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\deea responsabilitätii sociale constituie pentru civilizația contempo- 
rană una dintre ideile fundamentale, una dintre problemele-cheie 
în realizarea progresului istoric. Într-o astfel de perspectivă con- 
ceptul de responsabilitate reprezintă și un concept estetic major, un 
concept ce definește programul creației în domeniul artelor. Cu 
atit mai mult, responsabilitatea socială a actului artistic își relevă 
implicațiile în noul tip de societate pe care-l făurim, în noul tip de 
umanism pe care-l afirmă socialismul, în noul model uman pe care-l 
forjează cu firească perseverență și fermitate orînduirea noastră. 
Cultura artistică, atit în formele ei istorice cît și în manifestările 
ei contemporane, nu poate fi judecată decît printr-un întreg complex 
de determinări socio-culturale — dincolo de care devine confuză 
şi inoperantă aprecierea artei, a vitalitatii operei, a vocației ei uma- 
niste formative. Aceste determinări ale artei — pe care orice incer- 
care de a le subestima sau ignora s-au dovedit inadecvate — sînt 
implicate în întreaga personalitate artistică, de la artist la operă și 
pînă la publicul de artă, de la actul creației și pînă la implicaţiile 
receptärii artistice. Arta nu poate fi judecată în termeni reductio- 
nisti, în formule disjunctive (autonom ori social) ci în termenii dia- 
lecticii artelor, ai interdeterminărilor care pun într-un raport de 
legătură autonomia și socialitatea artelor. Numai într-o astfel de 
ipostază devine limpede înalta responsabilitate socială și estetică a 
artistului, numai astfel va deveni revelatoare ideea programatică 
a caracterului angajat, a spiritului militant, combativ, al artelor în 
condiţiile orînduirii noastre socialiste. 

Problema cardinală a calității și eficienţei artei, a promovării unor 
lucrări de înaltă valoare socială, istorică, artistică, problema dimen- 
siunii si responsabilitätii sociale a artelor și-a găsit o remarcabilă 
expresie în cuvîntarea tovarășului Nicolae Ceaușescu la. Conferința 
Naţională a Uniunii Artiștilor Plastici, prilej cu care s-a relevat faptul 
că etapa actuală de făurire a societății socialiste multilateral dezvol- 
tate impune o calitate noua, superioară, a creației plastice, un program 
tematic superior și o înaltă calitate artistică. « Dorim lucrări tema- 
tice executate cu multă măiestrie artistică, opere care să infatiseze 
munca, viața, entuziasmul întregului nostru popor în edificarea 
vieţii, a noii societăți, care să redea istoria și lupta eroică a maselor, 
a mișcării revoluționare, a comuniștilor pentru libertatea și indepen- 
denta patriei, pentru dreptate socială și națională. Toate acestea 
— a subliniat tovarășul Nicolae Ceaușescu — sá fie însă înfățișate 
într-o formă artistică care să demonstreze talentul și forța creatoare 
a artiştilor noștri plastici, virtuțile spirituale ale poporului nostru ». 
Fără îndoială, responsabilitatea socială a artistului se exprimă, înainte 
de toate, în angajarea sa, care implică în mod firesc o opţiune filoso- 
fică, ideologică, socială a creatorului, o atitudine socială, o angajare 
etică, o angajare politică, Evitarea viziunilor simpliste și simplifica- 
toare asupra angajării gi responsabilitätii sociale în actul de creație 
artistică nu poate echivala cu omiterea acestor atribute esențiale 
ale artelor, Angajarea socială a actului artistic, responsabilitatea 
socială a actului de creaţie artistică, programul militant, combatlv, 
al artelor, presupun punerea în valoare, punerea în stare de funcţiune 
a mecanismelor specifice ale creației artistice, a resorturilor orlgi- 
nale ale artelor in general, ale diferitelor genuri și specii particulare, 
a disponibilitätilor originale ale creatorului, a resorturilor contac- 
tului optim cu publicul de artă, lată de ce, vocaţia formativă, înalta 
vocaţie socială a artelor este sinteza, expresia implicării programatice 
totale a creației atit în planul conţinutului cit și al formel producţiei 
artistice, Numai în acest fel vom putea înțelege faptul că angajarea 
si responsabilitatea artistică sint prin excelenţă expresia angajării 
si responsabilitátii sociale, cá responsabilitatea socială a actului de 


creație artistică este manifestarea cea mai concludentă a angajării 
și responsabilități estetice. În acest context, chemarea partidului 
nostru spre o artă implicată în marile procese revoluționare, transfor- 
matoare ale societății noastre, îndemnul spre o nouă, superioară 
calitate a creaţiei artistice reflectă programul unor valori artistice 
superioare care prin întreaga lor structură să-și asigure o largă și 
durabilă audienţă, să-și exercite cît mai trainic și eficient vocația 
formativă, 

Relevarea angajării si responsabilitatii sociale a actului artistic de- 
monstrează, totodată, unitatea dintre artist și popor, continuitatea 
actului creator izvorit din masele cele mai largi, caracterul demo- 
cratic al culturii în general și implicit al celei artistice. De aceea, 
orice tentativă de a contrapune artistul maselor largi este dăunătoare, 
exclusivistă, neoperantă atît în plan socio-cultural cît și estetic. 
Este meritul partidului nostru — sublinierea unităţii dintre arte si 
mase, a participării active și continue a poporului la întregul proces 
al creației sociale, deci implicit la dezvoltarea valorilor artelor. 
lar Festivalul național « Cîntarea României » constituie una dintre 
cele. mai revelatoare expresii ale potențialului creator de cultură 
al poporului nostru, ale angajării întregii naţiuni în opera de creaţie. 
O astfel de experiență demonstrează cu mare claritate inconsistenta 
totală a oricăror concepții și atitudini elitiste, a oricăror tendințe 
de contrapunere a artistului față de popor și de creația acestuia. 
Cu deplină dreptate tovarășul Nicolae Ceaușescu arăta în expunerea 
ținută în fata activului central de partid si de stat: «se emit sau se 
reiau păreri potrivit cărora oamenii de literatură și artă ar fi nişte 
„aleși, cărora le-ar reveni monopolul înţelegerii a ceea ce este 
bun și rău în lume, monopolul esteticii, al gustului. Se afirmă că 
aceștia sînt cei care trebuie să modeleze gustul public, iar masele 
largi, societatea trebuie să-și însușească în mod pasiv şi absolut gustu- 
rile, opiniile si creațiile lor». Este neîndoielnic că orice concepție 
elitistă, exclusivistă, încărcată de ignorarea maselor, a marei lor 
forțe creatoare nu poate duce la o artă viguroasă, viabilă, puternic 
angajată. De altfel, întreaga istorie artistică a umanității, istoria 
atît de bogată a artei noastre naționale probează cu nealterată forță 
unitatea dintre artă și popor, artă și mase, artă si societate. Am putea 
considera că actul liber creator în domeniul artelor— ca și în alte 
sfere ale culturii— este potentat și pus în autentică valoare numai 

rintr-o angajare solidă si responsabilitate socială si estetică. 

n climatul deschis de politica culturală a partidului nostru, artele 

din tara noastră au înregistrat remarcabile realizări si înnoiri. Pune- 

rea în valoare a forței educative a artelor, a capacității operei de 

artă de a se implica în modul cel mai activ în afirmarea si promovarea 

noului model uman al socialismului angajează activitatea de creație, 

îi solicită combativitate si militantism, îi impune o înaltă responsabi- 

litate politică, morală, filosofică, estetică. Căci artistul nu poate 

să se socotească numai un spectator al proceselor social-politice ale 

lumii de azi, ci el trebuie să fle un militant, un luptător pentru valo- 

rile umanismului revoluționar socialist, un luptător pentru libertate, 

pentru dreptate si echitate socialistă, un luptător pentru progresul 

civilizației noastre socialiste, Uneltele sale sînt specifice, limbajul 

folosit este woiiotecă Universități de Arte gajare a artistului prin operele 
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Momente cruciale in istoria poporului nostru aug | 
fost, de asemenea, războiul de independenţă din < 
1877 şi unirea, in mod democratie, prin voinţa : 
maselor populare, a Transilvaniei si Banatului cu : Fii 
patria, in 1918, care a dus la realizarea statului“ Lu 
national unitar român. E 

In desfásurarea futuror acestor evenimente epo- i 
cale din istoria patriei noastre, masele populare < 

au constituit intotdeauna forța motrice: ele au: 
asigurat, prin lupte si jertfe grele, realizarea näzu- 
infelor de libertate, dreptate socială şi naţională. 
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EXPOZITIA REPUBLICANA 
DE PICTURA SI SCULPTURA 


Organizată de Consiliul Culturii si Educaţiei Socialiste si Uniunea Artis- 
tilor Plastici din Republica Socialistă România, Expoziția anuală repu- 
blicană de pictură și sculptură '78 a fost deschisă în luna iunie a.c. 
în sala Dalles și sala de expoziţii a Teatrului Naţional din București. 
Expoziția, la care au participat 458 plasticieni din care 341 pictori. si 
117 sculptori, a cuprins 382 lucrări de pictură si 122 sculpturi. 


Comisia de dezbatere și avizare a fost compusă din următorii. artiști 
plastici și critici de artă: Octavian Barbosa, Eftimie Bârleanu, Friedrich 
Bămches, Vasile Celmare, Stefan Câltia, Wilhelm Demeter, lon Frunzetti, 
Gall Andras, lon Gheorghiu, Dan Hatmanu, Lazăr lacob, Florica loan, 
Koss Andras, Viorel Mărginean, Georgeta Ndpdrus, lulia Onitd, 
Marina Preutu, Gheorghe Spiridon, Paul Vasilescu. 


1. 


THEODOR MORARU: Dig, ulei; 2, LEONARD RACHITA: Evocare istorică, platră; 3, ION IRIMESCU: Portret, bronz; 4. ADRIAN POPOVICI: Astronom, lemn 


| SCULPTURA 


7 


EXPOZIȚIA REPUBLICANĂ DE PICTURĂ 
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1. ION SALISTEANU: Natură moartă cu sticle, acrillc pe pinzä; 2. ZEMLENY CSABA Compoziție, 


ulei; 3. HORIA BERNEA: Hrand, ulei; 4. GH. IACOB: Compoziție, ulei; 
toare, ulei; 6. 


suspendată, ulei 


5, PAULINA MIHAI: Särbä- 
ION PACEA: Compozitie pe fond albastru, ulei; 7. ION GHEORGHIU: Grädinä 
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O expoziţie republicană este prin însuși programul-sáu bogată și 
diversă. Principalul său obiectiv este acela de a surprinde aspectele 
definitorii ale creaţiei unui an (de a exprima, deci, calitatea creației 
într-un moment anume, moment receptiv la influenţele unor eveni- 
mente culturale și sociale și dependent de devenirea fiecăruia dintre 
artişti). În aceeași măsură în care pentru public o asemenea expoziţie 
se constituie ca un compendiu al creației naţionale contemporane, 
pentru artist ea este o confruntare cu drumul parcurs, cu aspirațiile 
sale, cu dimensiunea sa. În mod ideal, într-o manifestare de acest 
fel fiecare artist ar trebui să fle prezent cu ceea ce a creat mai semni- 
ficativ pind în acel moment (considerind evoluţia ca o creștere cali- 
tativă firească). Si tot in mod ideal creația sa ar trebui să fie pusă 
în evidență, să fie pusă în condiţia de a-și transmite mesajul, într-o 
articulare ce să urmărească, în marea diversitate de obiecte artistice 
propuse, afinitatile, direcţiile principale ce se pot remarca în cîmpul 
artei contemporane. Așa încît am regăsi reunite lucrări care, indiferent 
de gen și tehnică, exprimă același tip de univers interior. O expoziție 
ideală ar trebui să îmbine perfect trei circumstanțe — calitatea 
operelor propuse de artiști, rigoarea selecției și o panotare clară, 
pornind de la înțelegerea fenomenului artistic în complexitatea sa 
și dublată de o vocaţie de plastician în amplasarea obiectelor în spațiu 
și a maselor cromatice pe suprafața simezei. Că nu ne aflăm în fata 
unei expoziții ideale nu trebuie să ne surprindă, fiindcă totdeauna 
la transpunerea în concret a unui model ideal intervin o serie de 
elemente, de imperative, care ajung să definească evenimentul con- 


cret, În cazul unei expoziții republicane intervine nevoia de a cuprinde 
un număr cît mai mare de artiști, de a include toate generațiile de 
creatori, de a oferi filialelor județene posibilitatea de a expune 
lucrări concludente și în număr. suficient de mare spre a-și defini 
profilul. Prezenţa artiștilor înșiși dictează, la rîndul său, calitatea 
manifestării — evoluţia nefiind totdeauna o creștere, creația avindu-si 
etapele de inovare, de stagnare, și, în unele cazuri, de regres. Desigur, 
fiecare expoziție se bazează pe prezenţa așa-nurnitelor valori sigure, 
a maestrilor — ei înșiși putînd expune o lucrare de excepție sau 
mai puţin convingătoare. Și există și un număr de artiști care, trebuie 
să o afirmăm, se cantonează într-o formulă renuntind la invenție în 
favoarea avantajului minor de a fi recunoscuți și acceptaţi fara dificul- 
tate. La toate acestea se mai adaugă un număr de revelații din cele 
mai tinere generaţii, care aduc expozițiilor un plus de prospețime 
și interes. 

Expoziția din acest an, deschisă la sala Dalles și la sala Arghezi, este 

o totalitate care cuprinde, fără îndoială, un număr de lucrări dintre 

cele mai realizate, ce interesează istoria artei noastre contemporane, 

ca și lucrări a căror prezență trebuie sä o justificăm doar prin nevoia 

de a da posibilitate unui număr cît mai mare de artiști să se confrunte 

cu exigenţele unei manifestări de amploare. 


1, FRANCISC BARTOK: Cor, ulei; 2. GRIGORESCU ION: Tesuturi in vitro, ulei; 3. MIHA! CISMARU: 
Fata cu cobza, ulei; 4. HORIA FLAMINDU: Portretul pictorului Fr. Pamfil, ghips; 5. L. D. BALACESCU 
Femeia, factor social de pret in România, ulei; 6. MIMI SARAGA-MAXY: Tată si fiu, tehnică mixtă 
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1. DORIAN SZASZ: Sport 74128, tempera pe pinză; 2. LUCRETIA SZASZ: E o plăcere bucătăria cea nouă, ulei; 3. MATEI LĂZĂRESCU: Muncitor din Maramures, ulei; 4. ANCA PEDVISOCAR: Tinără 0 
inginer agronom, ulei; 5. VLAD FLORESCU: Siderurgie, ulei el 
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Spuneam de la început că această expoziţie, ca si toate de același 
tip, este diversă. O diversitate ce provine din multitudinea de tendințe 
prezente în aria artei noastre contemporane și pe care o considerăm 
o garanție pentru posibilitățile de realizare oferite fiecărui artist 
de o comandă socială făcută de pe poziţiile celei mai înaintate înţelegeri 
a funcţiei artei în societate, o comandă socială nu numai generoasă, 
dar provenind dintr-o nevoie autentică de artă, și, mai ales, dintr-o 
nevoie de artă autentică. Înainte de a proceda la analiza acestei diversi- 
titi de tipuri de realizare, trebuie să precizăm că ele decurg fie din 
raportarea creatoare la o tradiție națională, fie din încercarea de 
adecvare la nevoile actuale ale societății, 

Structura expoziției ce investighează șantierul creației. artistice 
naţionale fără rigorile exterioare ale unei tematici limitative a permis 
punerea în evidență și a acestei diversitäti si a tendinței de 
cristalizare a unei arte imaginind cu libertate in aria realității (la 
care arta se refera in mod necesar, dar cu specificul limbajului säu 
conotativ). 

Aceeași înţelegere mai elastică a rolului artei a facut ca interesul 
multor artiști pentru semnul abstract, ca modalitate de sustragere 
de la un utilitarism cu totul străin mesajului artistic, să diminueze. 
În actuala expoziţie sînt prezenți cu lucrări ce operează cu semne de 
un grad mai mic sau mai mare de abstractizare, sau cu modalități 
de construcție pur intelectuale acei artiști pentru care se pare că 
aceste experimente nu au constituit o etapă evolutivă ci cea mai 
adecvată, cea mai proprie atitudine. Prezenti la valoarea calitativă 
cu care ne-au obișnuit și la alte expoziţii, Mihai Olos, Mihai Horea, 
Ştefan Sevastre, Vlad Florescu, Sorin Dumitrescu, Marin Gherasim, 


ilustrează o serie de tendinţe din cîmpul figurării abstracte, de la 
exerciţii constructiviste la încercări de a transforma în semn personal 
forme provenind din arta și arhitectura noastră veche. 

La polul opus se situează o tendinţă cu reprezentanţi din ce în ce mai 
numeroși. Ei încearcă, fortind limitele artei (ceea ce uneori poate 
deveni un risc de alunecare dincolo de graniţele ei într-un ilustrativ 
fără capacitate de generalizare), să plonjeze în realitatea cotidiană, 
propunind privitorului o serie de «instantanee», de momente de 
existenţă lipsite deliberat de intenția unei exemplaritäti. Dacă îl 
putem considera pe.lon Bitzan (cu o creație mereu interesantă) 
maestrul acestei tendinţe, trebuie să precizăm ca lucrările expuse 
de Grigorescu lon, lon Stendl, Matei Lăzărescu, Nicolae Maniu, 
Lucretia Szasz, Anca Pedvisocar, fructifica si experientele hiper- 
realismului, utilizindu-le in scopul unei poetici cu o nuantä diferita 
de reprezentantii europeni curentului. Mai realizate sau mai putin 
realizate, lucrările lor constituie primul pas (tocmai pentru că -e 
cel mai declarativ) pentru constituirea unei arte aplicate pe o realitate 
specifică. = - 

Sint însă prezenţi si de această dată artisti care considera. cá speci- 
ficul trebuie sä se situeze: la nivelul modalitätilor de reprezentare 
si nu a subiectului, si aici se deschide iarási un evantai de atitudini. 
Gäzduind un numär de artisti al cáror debut se situeazá in fecunda 
perioadá interbelicá (Micaela Eleutheriade, Lucia Dem. Bäläcescu, 
lon Popescu Negreni, lon Musceleanu) expozitia expliciteazá verigile 
de legäturä cu o traditie liricá postimpresionistä, experientá ce mar- 
cheazá opera unor artisti ca lacob Lazár, Angela Brädean, Aurel 
Nedel, lon Murariu, Tanasis Fappas, Adrian Podoleanu, George Apostu, 
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. ION COJOCARU; Semnele primäverii, 


Virgil Miu, Tot de la această tradiție lirică pleacă o serie de 
artisti mai tineri care uzeazà de peisaj, natură statică sau portret 
ca pretext pentru formulări expresioniste (Horia Bernea, Florin 
Mitroi, Teodor Moraru) sau pentru construcții armonice (Sorin 
Ilfoveanu, Francisc Bartok, Liviu Suhar, A. M. Agripa, lon Mursa, 
Gheorghe Pantelie). 

Filtrînd experienţele patrimoniului postimpresionist printr-un efort 
de stilizare prin care reperele realității se supun cu suplete nevoii de 
organizare sau gestului liber, lon Pacea, lon Sălișteanu, Brăduț 
Covaliu, Vasile Grigore (la care aceste repere sînt încă prezente 
cu vigoare), lon Gheorghiu (la care ele devin elementele unei structuri 
cu aparente abstracte), Viorel. Mărginean, Georgeta Năpăruș, Mihai 
Rusu, Dan Hatmanu, Vasile Celmare (care le integrează unei con- 
structii pur decorative) oferă exemplele unor rezolvări personale 
ale căutării specificului în arta noastră, În cazul sculpturii, o atitudine 
similară stă la baza creațiilor semnate de lon Irimescu, Ovidiu Maitec, 
loana Kassargian. 


În expoziţie se pune în evidenţă și constituirea unei sinteze între o 
tradiţie lirică, un filon figurativ și experiențele deceniilor de artă 
concentrată asupra înnoirii mijloacelor de expresie. Rezultatul este 
o artă de o mare putere evocatoare, străină de orice retorism sau 
grandilocventá, impunătoare cu -atît mai mult și înscriindu-se in 
spiritul unei stilistici si viziuni românești.. În pictură, exemplare 
pentru această tendinţă ni se par operele lui Virgil Almășanu, Traian 
Brădean, Octav Grigorescu, Corneliu Vasilescu, Gheorghe Anghel, 
în jurul cărora se grupează creațiile mai multor artiști din generaţiile 
mai tinere. În opera lor, un amplu repertoriu figurativ este pus în 
slujba unui discurs: care unește exigenţele sarcinii ideatice cu ale 
picturalitatii. Vocatia de coloristi întîlnește în acest caz o stäpinire 


a desenului demnă de vechii maestri: același gust pentru linia cu 
care poti sugera forma fara a recurge la accidentul volumului, aceeași 
expresivitate datorată virtuozitätii, pästrind intactă puritatea unui 
traseu în care violenţa gestului a fost depășită și care oferă materiei 
cromatice un schelet construit cu luciditate. În sculptură regăsim 
în lucrările semnate de Paul Vasilescu (de o sensibilitate de pictor), 
lulia Onitä, Radu Aftenie și de mai tinerii Neculai Păduraru (de o 
inepuizabilă inventivitate), Adrian Popovici (avînd o vocaţie certă a 
monumentului), لقاع‎ Kocsis, lon lancut, Leonard Rächitä, Dienes 
Attila, Viorel Farcaș, Doru Covrig, Florin Tănăsescu, aceeași tensiune 
spre o artă originală, o artă în mod convingător si-superior angajată, 
transpunind un mesaj foarte limpede într-o formă estetică de o 
desăvirșită puritate. 

Înainte de a încheia această sumară analiză a expoziției considerăm 
necesar să subliniem nivelul ridicat la care s-au prezentat filialele din 

lași, Cluj-Napoca, Timișoara, Miercurea-Ciuc, Sibiu, Brașov, Piteşti, 

demonstrînd că peste tot, în întreaga țară, s-a creat un climat capabil 

să genereze opere de cea mai âutentică valoare. , 

Expozitia republicana 1978, cu limitele inerente si cu realele cistiguri 

in planul valorii, la care ne-am referit, vorbeste despre necesitatea 

climatului, despre dependenta dintre nevoia de arta si capacitatea 

creatoare, despre prezenta unor forte artistice autentice ce răspund 

tensiunii spre frumuseţe, firești societății noastre, ca și efortului 

de definire în planul cultural a ființei nationale. 3 
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Expozitia in care lon Pacea reface, in citeva puncte— 
cheie, traseul istoric al picturii moderne de la 
Courbet incoace, prin intermediul motivului marin 
si al unor concluzii personale de o profundä origi- 
nalitate, se dovedeste a fi fost experientä pasionanta 
pentru autor gi revelatoare pentru privitor, Motivul 
marin este prin el insusi un mediu transmitätor 
esentialmente pictural ; existä si grafici « marine», 
dar nici in cele mai sugestive nu trece decit foarte 
putin din imensele resurse formale 一 de miscare, 
expresie, de raporturi plastice și cromatice, de 
invenţie compozitionala — pe care le poate declanșa 
acest motiv în pictură, 

Dacă este așa, atunci Încercarea lui lon Pacea de a-l 
ree/plora, cu mijloace din toate punctele de vedere 
noi atit în raport cu ceea ce au făcut alţii, cit și 
cu ceea ce a facut el însuși pind acum, Înseamnă 
un act de confruntare a pictorului cu șansele picturii 
astăzi, Cind spun «astăzi» mă gindesc însă nu 
numai la o insertie stilistică în șirul ascendentilor 
naționali sau universali care au pregătit destinul 
picturii actuale, și nici doar la legăturile și poziţia 
ei faţă de alte genuri In mare propágire (cum ar 
fi tapiseria), ci şi la mutatiile de ordin tehnic inter- 


venite prin apariţia unor noi materiale: mă refer 
la acrilic si la funcţia lui estetică, 

Experienţa lui lon Pacea a avut în vedere toate 
aceste aspecte, și tocmai de aceea se impune cu 
atîta autoritate, într-un moment în care pictura 
însăși are o conștiință oarecum labilă a propriei ei 
definiţii, isi privește cu incertitudine propriile-i 
granite, se osteneste adesea să devină altceva decit 
ceea ce este, să se caute în zone străine de ea însăși 
ori să se descopere, prematur, în ceea ce încă n-a 
ajuns să Ne, i 
Răspunsul lul lon Pacea la aceste întrebări este 
pozitiv, și însoţit de o caldă si strălucită argumen- 
Late, Ea se dezvoltă în patru capitole, axate toate 
pe credința că plctura există ca fapt de viaţă făcut 
din Intultie, emoție, gindire, act corporal, într-o 
colaborare funcţională care alcătuiește un întreg 
nedezmembrabll ireductibil la faza pur conceptuală, 
și că, dominat de tensiunea emoţională, poate aduce 
încă nol soluţii în problema definirii spaţiului şi 
realităţii picturale. Capitolele sînt (fără delimitări 
severe, cl într-o succesiune non-cronologică, impli- 
cat doar de demersul clar al experimentării): « evo- 
carea », « construcția », « metamor foza» motivului 


u 
«a problematicii făcea. de prisos titlurile, ` logica 


distinctiilor dintre lucrări st a ritmurilor» firești 
de pauze fiind rezolvate pe un plan și psihologie 
şi teoretic mult mai adinc、 
& Evocării » îi este rezervat un loc rejativ restrins\ 
O lucrare sau două par a face o referinţă la procedeul 
de evocare energetică a motivului, aşa cum il intilnim 
in celebra pictură a lui Courbet ; altele citeva cotesc、 
sub forma unei rememorări voite, pa lîngă momente 
ale vieţii motivului marin în pictura românească 
din perioada de glorie a postimpresionismului, 
mai precis spus a pretioaselor lui reuşite în sinteza 
dintre inspiraţie şi organizare în imaginea picturală: 
Aluziile lui Pacea au o dimensiune a subtilitatii 
şi o alta a adincimii ¡ele se opresc cu deferentà la 
omagierea discretă a metodei prin care peisagiştii 
înaintași dialoghează cu motivul real, îl sensibilizeazà 
şi îl ordonează în acelaşi timp. Pacea însă operează 
saltul (subliniindust) către o expresivitate actuală, 
la care contribuie în egală măsură cu noi procedee 
tehnice şi cu noi moduri de a pune în mişcare 
suprafața tabloului printo dinamică a relațiilor 
între forme, între tragmentele imaginii, în stare 
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să facă întregul ei să «acţioneze», De 


și lucrările în care motivul apare pe deplin 


aceea, chiar 
lizibil 


nu se concentrează atit pe analiza motivului, cît 
pe un grupaj de asociaţii emoţionale care transmit 
experienţa absorbției în natură, a fuziunii dintre 


uman și cosmic, a procesului de conști 
prin actul de a picta. In fapt, această 


inta extinsă 
experiență, 


variantele și transmiterea ei sînt, la fel ca si « Marea », 
leit-motivul expoziţiei, problematica ei esenţială. 


Este evident că ceea ce pictorul caută 


acum cu un 


neastimpär juvenil dar și o mare luciditate a telului 
este o nouă înţelegere a adevărului pictural în com- 


plicatul raport real exterior—real interio 
Într-un spirit foarte modern, Pacea t 
acestei înțelegeri caracterul de «par 
sensul în care Pollock vorbea despre 
despre «o stare», «un mod deafi», d 
căruia artistul 
imperceptibile, oricum labile, pluriva 
«natură» la «expresie», la 


poate capta tranzitiile, 


forma 


r—expresie. 
inde sá dea 
icipare » în 
picturá ca 
in interiorul 
dacá nu 
ente, de la 
picturalá, 


Pe drumul unui act de creatie care face nu numai 


din natura picturä, dar أو‎ din picturä n 
nu transgrescazá intelepciunea de a 5 
in hotarele propriului sáu caracter ia 
ale caracterului mai general al artei 


care determina relatiile dintre picturá 5 


dintre impulsul sensibil si experienta 
vieţii culorilor și nevoia de coerență a 
ca nişte relaţii de echilibru vital necesa 
unghi de vedere se cuvin examinate ceea 
numeam «capitolele » expoziţiei, și nu 
fiindcă Pacea îşi pornește ramificat si 
investigația, Capitolul «constructiei » 
astfel sä urmărim poziţia artistului 1 
relaţiei dintre compoziţie și culoare, 
principali în efortul pentru realizarea 
« vii» născută din atenţie și tre 
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atură, Pacea 
i să rămînă 
r prin el și 
românești, 
și civilizaţie, 
interioară a 
organizării, 
r, Din acest 
ce deliberat 
« etapele », 
nu treptat 
ne permite 
n problema 
ca factori 
unel picturi 
fața naturii, 


din experienţă directă cu ceea ce ea atrage ca declan- 
șare a spontaneitätii, dar și neapărat a unei picturi 
« organizate », obținută prin reductii operate asupra 
formei, și dezvăluirea prezenţei geometrice, abstracti- 
zabile, ale realităţii naturale. Cîteva peisaje punctează 
admirabil arta lui Pacea de a trece prin ceea ce 
Franz Kline numea « testul final » al picturii, adică 
permeabilitatea ei la emoția umană, zidită însă, 
cu putere, pe realităţile unui spirit constructiv. 
Matisse, Cezanne și Derain la un loc veghează 
de undeva această nouă desfășurare a duhului modern 
de sinteză, care aliază linie și culoare, expansiunea 
liberă a gestului și concentrarea meditativă pe 
esentialul expresiei, muzică și arhitectură, valul și 
arhitectura. 

Cel mai dens conţinut inovator mi se pare a fi fost 
cuprins în capitolul metamorfozelor. Aici Pacea 
lasă loc noii afirmări a unor preocupări personale 
mai vechi: surprinderea ambiguitätii formelor 
din realitate, a supletei lor și resurselor plastice 
și picturale derivate din feluritele interpenetratii, 
Valul poate fl pasăre și invers, sau stîncă ori plantă 
(să ne amintim aici de toată existența valului în 
arta japoneză și apol în Ar Nouveau); catargele 
corabiilor sparte orl bätute de vint aspirä si ele 
la chipul päsäril, Acum, culoarea care, ca si in toate 
celelalte lucrări este aprigă, 


intensă, strălucitoare, 
chiar și atunci cînd gama trece prin brunuri, galbenuri 
stinse și alburi, dobindeste un rol în sublinierea 
dramelor materlel, Aptitudinea formelor de 


a se 
preface una într-alta simbolizează caracterul lor 
de înfățișări trecătoare si fragile ale materiei veşnice, 
Prin ele, Pacea introduce în 


imagine 
timpului, Nu în sensul futuristilor sau 
pentru a-l 


realitatea 
orfistilor 
reda cu mijloacele pleturli dinamica 
într-un sens mal actual 
vizuale functla de 


ci 
ı Pentru a imprima sugsstiei 


à activa In nol conștiința timpului, 


a «trecerii», a iluziei. Originalitatea picturi'or 
lui Pacea este cä si la acest capitol — si poate chiar 
mai mult decit in altele—culoarea, nu numai 
«forte», dar mai ales stenic-afirmativä, niciodatä 
paroxistä si tensionatä, ci exaltatä la limita seninätätii 
armonioase, joacä un rol echilibrator, ca semn al 
împăcării între destinul uman si destinul materiei, 
împăcare a cărei metaforă este însuși motivul mării. 
O ultimă categorie, în care se înscriu încă puţine 
lucrări, cu certitudine premergătoare unor noi 
căutări și adinciri, se concentrează, iarăși cu pro- 
puneri originale, pe ideea unor alte posibilităţi de 
reductie a motivului din realitate decit cele obținute 
prin construcția tinzind spre geometria formelor. 
Este vorba în special despre o extragere si potentare 
a acelor elemente in stare, scoase fiind din contextul 
prea încărcat al situaţiilor vizuale obiectiv-reale, 
să exprime mai limpede starea de descătușare 
a eu-lui uman în contact cu imensitatea naturii, 
şi, în acelaşi timp, vocația descätusärii permanente 
pe care o poartă cu sine, intrinsec, materia. Este 
evident că aici — şi nu numai aici — Pacea se apropie 
de experiența expresionistă, văzută în totalitatea 
ei, Tradusă în modul cel mai direct prin însuși 


gestul pictural, mărturisind libertatea lăsată flui- 


dului de energie vitală de a deveni materie pictată, 
FA, încorporată de artist în toate 
lucrările ciclului « Marea », capătă, 
care au depăşit limitele 
plenitudine 

semnalizator, 


această experien 


in grupul celor 
motivului propriu-zis, o 
emoţionantă, o sonoritate 
ca pulsatiile inimii, 

La joncțiunea vastului spaţiu real dar haotic al mării 
cu spaţiul mental zămislit de artist, marinele lui 
Pacea deschid un imens cîmp de noi sugestii, in 
care prezența tehnicii în acrilic introduce un ele- 
ment de alertă si atenţie fertilă în plus. 
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Sub egida Uniunii artiştilor plastici și a Comitetului de cultură și educaţie socialistă al judeţului Timiș, la galeriile de artă « Bastion » din Timișoara a avut < 
loc în perioada aprilie-mai expoziția « Studiul », Peste 100 de autori sint prezentaţi cu cca, 300 lucrări, de la pictură si cfteva sculpturi la notații, desene, documentație 
fotograficä si film, Materialul expus este grupat jn sapte sectiuni. Sint fnglobate firesc lucrärl din patrimoniul muzeulul Banotului = de la Stan Zugravul 

(sec, XVIII) la Nicolae Popescu, loan Andreescu, lon Zaicu, Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Camil Ressu, Stefan Jagger — sau din colecții particulare 一 

Gheorghe Petrașcu, Doru Bucur, Mircea Teodorescu, Flaviu Dragomir, Henri Catargi, Mimi Podeanu, Catul Bogdan, lon Munteanu. 1 er 
Analiza concentricd asupra studiului In artele plastice este exemplificatd la capitolul actualitate imediatà prin lucräri de: Virgil Almäsanu, Corneliu Baba, Traian 
Bădulescu, Gheorghe Berindei, Horia Bernea, Stefan Bertalan, lon Bitzan, Cornellu Boambes, Friedrich Bömches, Traian Brădean, Geta Brătescu, ; 

Aurel Bulacu, Adina Caloenescu, Alexandru Chira, Lidia Ciolac, Pavel Coditä, Doru Covrig, Silviu Orävitan Cretu, Seke Tamas, Theodor Dan, Sorin Dumitrescu, 

lon Dumitriu, Diodor Dure, Francisc Ferch, Constantin Flondor-Sträinu, Vlad Florescu, Serban Gabrea, Victor Gaga, lon Gheorghiu, Marin Gherasim, Paul 

Gherasim, Gheorghe Ghitescu, Ingo Glass, Grigorescu lon, Octav Grigorescu, Viorel Grimalschi, Valentin Hoefflich, Mihai Horea, lacob Gheorghe, Jecza Petru, 
Kancsura Istvan, Kazinczy Gabriel, Josef Krijanowsky, Lazär lacob, Matei Läzärescu, Adalbert Luca, Simion Lucaciu, Ana Lupas, Mariana Macri, Mihai Macri, 

Bata Marianov, Tiberiu Marianov, Viorel Märginean, Wanda Mihuleac, Molnar Zoltan, Mircea Muntenescu, loan Mursa, lon Nicodim, Florin Niculiu, E 

Decebal Niţulescu, Romul Nutiu, Mihai Olos, lon Pacea, Vasile Pintea, lulius Podlipny, Gabriel Popa, Viorel Popescu, Pusztai Peter, Ciprian Radovan, Toma Roatä, 
Decebal Scriba, Stefan Sevastre, Vladimir Streletz, Eugen Täutu, Toma Viorel, Tudor Tudan, Doru Tulcan, Alexandru Tipoia, loan Untch, Vasile Varga, Leon 


Vreme, Zemlenyi Csaba. 


Iniţiatorii si organizatorii acestei remarcabile expoziții 一 care va rämine ca un termen de referință în viaţa noastră artistică — sînt plasticienii Paul Gherasim, 


Grigorescu lon si activistul cultural Coriolan Babeti. 


Această manifestare expozitionalä, mai neobișnuită după baremurile 
acreditate, poate fi considerată drept o muncă de echipă — în multe privinţe, 
începînd cu dificilul fiindcă ambițiosul obiectiv urmărit, exemplară 一 ce 
vizează jalonarea, crearea de ordine într-un domeniu extrem de vast și de 
eterogen : creativitatea artistică actuală. Astăzi, cînd creativitatea apare ca un 
aspect esențial al spiritului timpului nostru, e inutil să mai subliniem 
deplina actualitate — și evidenta necesitate — a unei asemenea întreprinderi. 
Pentru relevarea sistemului de relaţii existente în interiorul practicii artistice, 
a acelui dublu caracter, speculativ și operaţional, al artei, de care vorbește 
Francastel, criteriile de organizare a expoziției aparțin, în bună măsură, 
tehnicii modelismului operator. Aceasta ar consta în reproducerea și ordonarea, 
la scară, a fenomenului, pentru a facilita înțelegerea. « Valoarea intrinsecă a 
modelului redus », sublinia Levi-Strauss, «este că el compensează 
renunțarea la dimensiunile sensibile (aici utopica totalitate a soluţiilor de 
creativitate artistică existente la noi — n.n.) prin achiziţia datelor 
inteligibile ». 
(O primă consecinţă a acestei voințe teoretice și analitice : plasarea autorilor 
după structuri exemplificatoare, pe « secțiuni », desființează norma curentă a 
« palierelor de notorietate », locul în enunţul expozițional este dictat de 
necesități teoretice, neintervenind « rațiuni de cotă»; nimeni nu este, 
în principiu, nesubstituibil, expoziția poate fi — mental sau efectiv, căci 
expoziţia s-ar cere itineratä 一 redusă ori amplificată. Sublinierea era 
necesară, deoarece tocmai acest mod — ce încearcă, programatic, să elimine 
Partialitatea gusturilor si a preconceptiilor 一 de a realiza expoziția a generat 
Uneori orgolioase, alteori caraghioase nemulțumiri), : 
© primă apropiere de conţinutul global al expoziției este de sesizat 

tensiunea esenţială ce apare între tradiţia artei (intelegind prin aceasta 
cunoașterea sistematizatä) si Inovafle (restructurarea cunoașterii artistice), 
Faptul este perfect normal, acestea fiind, în creativitatea de orice tip, prezenţe 
simultane, Tradiţia, au observat specialiştii, are o serie de afinități cu 
conceptul de gindire convergentă, de gäsire a unei singure soluții : inovația, 
cu gindirea divergentă, ce este caracterizată prin destrămarea stereotipurilor, 
a utilizärilor obișnuite, 

in prima derivă «intelepciunea » (experiența cumulatä, de tipul noţiunii 
“Marea pictură »), din cea de a doua flexibilitatea (capacitatea de inovaţie, 
prospetimea abordării), 

om lua în discuție unele probleme legate de dinamica artel actuale 一 prin 
Citeva exemplificari din expoziţie — nu înalnte de a transcrie o definiție 
generală propusä de M, |, CO « Creativitatea este procesul ce are ca rezultat 
Un lucru nou, care este acceptat ca justificabil, util sau satisfăcător de către 
Une s Într-un anumit timp », 5 

i mil 2—3 lustri au condus la o considerabllä lärgire a definitiel artel 
ȘI, inevitabil, a consideratiilor pe marginea acestel expanslunl, (Ca un fenomen 
Marginal, apare chiar « drama Inadecväril » criticulul, care sesizează că, în 


noile condiţii ale praxisului creator, vechile, «solidele > sale cunostinte 
devin, de multe ori, inoperante), 

S-a remarcat o lenta dezobiectivare, dematerializarea continua a artei : 

minimal art, land art, arte povera, body art, process art ; cu conceptualismul 
s-a operat si trecerea de la reprezentare la prezentarea reprezentativitätii ; 
prin diverse imprumuturi si extrapolari metodologice din antropologie, sociologie 
etc. și prin tehnologii ad-hoc se produce analiza artistică structurală, se 
înregistrează (intermedia, multimedia) situaţii, activități, animații, 

unele cu un efect didactic revelator. Cum observa recent Pierre Restany 
(Domus nr, 528/1978), «arta contemporană pierde compozanta sa estetică 
tradițională în profitul compozantei morale . . Un fenomen compensator de 
recuperare obiectivă se produce la nivelul înregistrării acțiunii sau a 

metodei de lectură a propoziției conceptuale ». 

Dezobiectualizarea de care aminteam este și o consecință a dezinteresului 

fata de aspectul artei ca marfă ; este vorba uneori de un fel de protest 

al artistului împotriva « vandabilitatii » a ceea ce are precedente, este cunoscut, 
se înscrie în statute tradiționale, în general împotriva artei ca obiect de 


„consum în societatea superindustrializatä, Reversul acestei atitudini 


— neglijarea aspectului convenit — este situația asupra căreia încă Goethe 
atrăgea atenția: « Toţi oamenii de specialitate îndură nepläcerea de a nu li se 
îngădui să ignore inutilul >、 

În același timp, cu toată disparitatea de sens si de metode operaționale, pot 

fi constatate diferite forme de estompare a frontierelor între artă si viață. O cale, 
principala probabil, este experiența naturii: natura devine temă si proces 

al artei (dovada concretă a acestei preocupări o constituie si ultima Bienală 
de la Veneţia), Pentru artist nu este vorba despre sanctificarea naturii (ca 

la romantici), mai curînd el este preocupat de natură ca oglindă şi model 

de viață, « Opera » are acum de a face mai mult cu lumea naturii si mai putin cu 
lumea artei, iar rezultatul este, după criterii tradiționale, nimic (sau prea 
putin) « frumos », Conceptul de experienţă joacă aici un rol fundamental : 
este vorba de a inventa mai curînd procese decît imagini, interestnd, cum 
spunea Argan « nu forma ca valoare ne varietur, ci formarea ca proces»; dea 
găsi tehnici mai directe, apropriate pentru a le aplica şi reaplica sistematic, 

de a asimila dimensiunea temporală și spaţială a naturii, de a adapta 
conceptele nou introduse — timpul afectiv, calitativ, de exemplu — 
diferitelor locuri în care se înregistrează efectele forțelor primare ale naturii, 
amblanta naturală, exemplarele de viaţă animală sau vegetală ; mai este vorba 
despre cercetarea RER fizic, fiziologic sau/şi psihologic, despre 
persoană ca reglune diferențiată în spaţiul vieţii, cui 

Este semnificativă proliferarea artei în natură, activităţile «in situ» 

cu materiale artificiale. Apar soluţii de la mai vechiul și încă fertilul paradox 

« natura Imitá arta» la egalitatea natură artă sau, ca tendinţă de înglobare, 
arta ca fapt al naturii, 

În această zonă de preocupări este de apreciat faptul că artistul e sensibilizat la 


«drama ecologică», resimte dimensiunea traumatizantá, deal - 
perturbator, destructiv transformator al interventiel omului ١ ca E E 
preocupările lui vădesc înțelegerea legăturilor existenţiale și conceptua 
natura. 3 R 
SS putea urmäri, cu exemplificäri, modalitätile de evidentiere, in productia 
artisticä, a träsäturilor aptitudinale ale persoanei creatoare (fluiditate, flexibilitate, 
originalitate, sensibilitate fatä de: probleme, redefinire : felul în care 
Ana Lupas, prin actiunea « Covor zburätor, simbol al päcii » transforma k 
un segment de viatä realä, un material antropologic, in ritualitate cu cheie 
universală ; intensa experiență intimă, «iluminarea», „acel act imediat 
de cognitie prin care, lui Mihai Olos, forma fusului. cu zdrangăne din E 
Maramures îi livrează structura & orașului planetar »). În aceeași ordine, sînt 
de cercetat caracteristicile gîndirii creatoare, posibilitățile de concentrare 
şi de comutare a atenției, combinarea, sortarea, extrapolarea, în general 
capacitatea de a opera mobil cu ideile. MN 
Munca artisticá devine si un proces de continua autodidaxie — exista 
si metode stiintifice, pe lingá cele intuitive, personale, de stimulare a 
creativităţii — ce pune într-o lumină actuală mai vechi precepte: « inspiraţia 
vine prin muncă», « șansa favorizează minţile pregătite » (Pasteur). a 
De la 1862, cind un grup de artisti au semnat un manifest « impotriva oricaror 
tentative de a asimila fotografia cu arta», relatiile plasticianului cu alte 

« medii & s-au clarificat în bună măsură ; influenţa fotografiei asupra artei 
picturale — după ce anterior circuitul fusese invers — este un fapt deja stabilit, 
(« Reportajele despre sine », cum s-ar putea numi fotografiile și pictura expuse 
de Grigorescu lon sînt, evident, din aceeași familie, deosebirile de 
instrumentar nu contează decît, poate, pentru impatimitii degustători de 
«valori picturale », dezamägiti că în foto-pictură nu le găsesc). 

« Cinematograful pictorilor» din anii '20 (Richter, Leger) a contribuit la 
definiţia estetică a unui nou limbaj tehnico-expresiv. Folosirea filmului ca limbaj 
integrativ și în același timp substitutiv a însemnat o îmbogăţire notabilă a 
«poeticilor» unor artisti. 

Fără îndoială, cele mai spectaculoase materiale ale sectorului audio-vizual al 
manifestării sînt multi-vision-urile, cele două filme prezentate de echipa 
Ștefan Bertalan, Doru Tulcan, Constantin Flondor-Străinu, banda sonoră 

Adrian Ilica. 1 d 
Chiar färä o cunoastere prealabilä a autorilor, se poate sesiza ca este vorba despre 
indivizi cu personalitate complementarä, ca grupul este eterogen ca 
atitudine 一 acesta e un punct,pozitiv, deoarece asemenea grupuri dispun de 
mai multe puncte de vedere si de mai multe solutii potentiale — dar omogen 

în privinţa aptitudinilor d 

Filmele lor sint rezultatul unor promenade exploratorii cu rol pedagogic 
(autorii fiind si profesori), exerciţii de dezinhibare, de asuplare a gîndirii 
creatoare pe tema muncä/joc. Premisa ce apare este că dacă se răpește 一 
aparent, căci, subliniem, rosturile'didactice sînt precizate — muncii de 

echipă orice criteriu de eficienţă, devine joc colectiv. 

Parcursul de lectură este presărat cu topoi elementari, botanici (arbori), 
talactici (apa), uranici (aer, cer), cu proiectii marite de fapte fizice si chimice. 
Comentariul vorbit — fragmente din cursurile de bionicä ale profesorului Eduard 
Pamfil nu «calcă» pleonastic imaginea ; proiecția simultană, pe mai multe 
ecrane transparente a unor problematici < autonome » este un exemplu 
de operație sinectică, de punere, adică, împreună a unor elemente diferite, 

parent irelevante, producindu-se astfel noi relaţii și asociaţii. La o lectură 
globală, filmele funcţionează ca un depozit de informaţii mito-poetice de calitate. 
Să mai urmărim alt centru de interes al expoziției, documentaţia” 
experimentelor botanice ale lui Ștefan Bertalan. Dincolo de convingerea acestuia 
(d existenta umaná cotjdianä si activitatea artistica formeaza o realitate 
integrată, inscindabilä,' distingem o ceréetare sistematică asupra procesului 
reşterii, plantelor ca mecanisme de producție.’ 
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Una este ca plăsmuirile minţii să ia chipul eului și alta-i topirea acestuia 


1 e, ; ch ; 
Geet vine din cîtul däruirii sinelui. Nici Fra W SE 6 
nici fraţii Van Eyck nu au dorit, prin însușirile și darurile < e SECH are 
erau mari 一 dobfndirea unor rezultate usoare, ci näzuintä ce 05 MA 
insotitä de tacere, sinceritate, bucurie, rabdare si dragoste. . qme or de 
mai tirziu, minti cutezátoare, cárora, dupá o dorintá însoțită « e ar oe : 
cetatea «artelor liberale > le-a deschis in cele din urma portile, primindu-i, 
isi identificau titlul nou dobindit, de artist, cu acela de savant, de om al 
stiintei. Pictura ajunge a fi definita drept « una cosa mentale » ori «stiinta 
ştiinţelor v, cum o numiserá doi dintre cei mai de searna reprezentanti — ai 
acelui timp atit de mult glorificat — Leonardo da Vinci si Michelangelo. N 

« Cinstita indeletnicire » cerea de aici inainte multa invätäturä, eruditie chiar, 
întrucît orizonturile ce se deschideau necontenit făceau dintr-un domeniu " 
al poeziei deopotriva un obiect al unei stiinte autonome, o cale a cercetării, 
A studia (670987) ajunge o pasiune aproape in sine, a cerceta insemnind 

a avea gust pentru aceasta. Drept urmare, sub povara unei libertăți nespus 
de dorite, drumurile artei au fost prelungite fără încetare, prin proiecte ale 
inteligenţei și imaginaţiei spre zone abisale labirintice, conștiința artistului 
trebuind să-și formuleze în așa fel opiniile încît acestea să se dovedească a fi 
cît mai personale, obsesivă cerință de aici încolo. T 8 1 
Iscodind cu imaginația cele nesupuse încă vederii, mintea încearcă necontenit 
ca prin proiectele sale să se vadă de fapt pe sine ca autoare a unor pläsmuiri 
indräznete, a unei imagini asupra lumii fn continua schimbare. Be a 

De la a sti (pornire ambitioasä) si pina la a avea o opinie (acordul mintii 

cu ea însăși) totul stä sub semnul poeziei, întrucît, urmînd a da chip unor 
proiecte niciodată încheiate ale minţii, conștiința are în față ceva de 
neatins, virtual, si care la usoara-i întrezărire se preschimbă într-o înfățișare 
încă și mai dorită, și mai tainică. De aici toate sînt descoperite ca în oglinzi 
paralele ale conștiinței; voința liberă prin dorință are in fata, drept antiteză, 
oglindirea libertății morale. 

A fi mereu la marginile și totodată în centrul universului, iată condiţia 
«trestiei ginditoare v, pecetea acesteia în lucruri. 

Simbolic, se caută centrul — necontenită întoarcere prin înaintare. Ceea ce 

se cere pentru minte este de a pune un început lucrului. PAUL GHERASIM 


Studiul este abordabil din aceleași perspective ideologice, metodice-teoretice 
din care se poate « ataca » procesul cunoaşterii în general, și cunoașterea 

prin artă (metaforă epistemologică), adică istorică, estetică, sociologică, 
psihanalitică, morfologică, informațională, semiotică. El este abordabil, 

în raporturile sale cu studiul savantilor!, cu cercetarea fundamentală 

(a științelor naturii), teritoriul său fiind circumscris de metodele observaţiei 
și experimentului (similare studiului ştiinţific) ; în raporturile sale directe 

cu știința si tehnica, cu nivelul general al civilizației; în raporturile 

sale cu binomul spatiu-timp?; ca tipologie a demersurilor, ca tipologie a 
intentionalitätilor ; în raport cu obiectul supus studiului ; ca materializare 
iconografică, în raporturile lui cu versantele vizibilului și invizibilului 

care compun realitatea. 

Teoreticienii sînt quasi-unanimi în aprecierea că azi arta ultimelor două 
decenii. este preocupată de capacitatea ei de comunicare?. Istoria tehnică 

a studiului în artă a fost sinonimă istoriei desenului (si modelajului), pentru că 
el a fost întotdeauna cel mai aproape de idée“, dar și intermediar al 
pulsiunilor afectului. Dacă deci istoria tehnică a studiului artistic se suprapune 
partial istoriei desenului, resurectia lui în ultimele două decenii® ar putea 

fi simptomul insurecției (contemporane) (a) studiului. [...] 

Artistul insistă prevalent asupra acțiunii creatoare. El preferă execuţiei 
demonstrația intelectuală, filmul aventurii sale mentale. Studiul ar putea 
întruchipa planul odiseic al operei de artă. 

În principiile de expunere a materialului artistic au funcţionat adeseori modele, 
de cele mai multe ori limitatives Metodele si criteriile de judecată pot 

fi < depistate > în înseși structurile operelor. Chiar dacă acestea nu sînt 
unice și infailibile, există între ele criteriul optim ce poate fi sustras din 
zona mesajului, a informaţiei. 

— studiul constatativ (de observaţie conformă cu realul vizibil) 
— studiu de interpretare 一 analiză sinteză — de obicei studii 
pregătitoare 

一 studiu de cercetare (a realitätii vizibile) — de decodificare si recunoastere 
a liniilor de forță, a cimpurilor de energie; ca definitie (a realului vizibil); 
de urmärire (a proceselor, evenimentelor) — studiu-agenda 

— studiul ca meditatie, reflexie, automatism introspectie — ca scriere (cu funcție 


preliminare 


“instrumental-simbolicä), speculație, joc, cifru; ca ritual, ca actiune; ca utopie 


ー studiul ca angajament critic 

ー studiul cu functii utilitare an) 

Propuneri amendabile de realitatea diversi a studiului, descris mai ales de 
confluenţa si interferența acestor posibile categorii. CORIOLAN BABETI 
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p. 20— 21 

1. ANA LUPAS: Schemá de lucru (sala 1); 2. COR- 
NELIU BOAMBES: Construcţie plastică cibernetică 
(s. 1); 3. FLAVIU DRAGOMIR: Coloană ceramică 
pentru o trecere închisă (s. 1); 4. MIRCEA TEO- 
DORESCU: Zborul (s. 1); 5. ION BITZAN: Hartă 
(s. 3); 6. ȘTEFAN BERTALAN: Sistem (Eb 10 E Ze 
ALEXANDRU CHIRA: Instalatie pentru remernorore (s. 
5); 8. VIOREL POPESCU: Studiu- (s. 5); 9. GETA 
BRÄTESCU: Mini 1974—1976 (s. 4); 10. CON- 
STANTIN FLONDOR-STRAINU: Concav convex (s. 4); 
11. VIOREL TOMA: Structurd volumetricá (s. 2); 
12. GABRIEL KAZINCZY: -Structură industrială (s. 
2); 13. DORU TULCAN: Strücturä variabilă (s. 2) 
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BOTARU: Dansul 
aerul ( 
GRIMALS 


4); 2. AUREL 
CRIBA: Ghem (s. 4); 
5. FLORIN CIU- 


s. 4) 


Sectiunlle 
expozitiel 


1, Utopia ca 
investiție a 
cercetärli 

2. Analize 

ale structuril 

3, Configurari 
de simboluri 

4. Forme de 
conceptualizare 
a perceptiei vizuale 
5. Fondul 
memoriei 
semnificat 

in imagine 

6. Studiul naturii 
si moduri 

de interpretare 
7. Integrare 

si implicare 

in spatiul social 


CELL in 


(sec. XVIII): Caiet de studii (s. 6); 2. GHEORGHE PETRASCU: 
: EFAN JAGER: Studiu عل‎ costum (s. 6); 4. IULIUS PODLIPNY: Portret 
AN ANDREESCU: Nud în picioare (s. 6); 6. CORNELIU MIHĂILESCU: 
logre (s. 2); 7. VASILE VARGA: Flori (s. 6); 8. ALEXANDRU TIPOIA: 

( din naturd (s. 6) 10. CATUL 
- DORU BUCUR: Autoportret (s. 6); 12. LEON 
(s. 2); 13. THEODOR PALLADY: Autoportret (s. 6); 14. FERCH 
lin (s. 6); 15. ION GHEORGHIU: Studiu (s. 3) 


N NICULIU: Parc (s. 3); 2. VIOREL MĂRGINEAN: Peisaj (s. 6); 3. ION 
Us Sura (s. 4); 4. GRIGORESCU ION: Acasă (s. 4); 5. DECEBAL NITU- 
udiu | (s. 2); 6. GHEORGHE BERINDEI: Trei în unul (s. 3); 7. HORIA 
eal (s. 3); 8. ION NICODIM: Lauda pămîntului (s. 3); 9. ION PACEA: 
cartă cu scoici albe (s. 6); 10. ZEMLENY CSABA: Desen (s. 5); 11. VIRGIL 
ANU: Studiu (s. 6); 12. J. KRIJANOVSCHI: Studiu (s. 2) 
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EXPOZITIA 


TINERETUL, FACTOR 


ACTIV 


N INDEPLNREA PROGRAMULUI 


PARTIDULUI» 


Comitetul Central al Uniunii Tineretului Comunist, 
Consiliul Culturii și Educaţiei Socialiste, Uniunea 
artiștilor plastici și Consiliul central al Uniunii 
generale a sindicatelor din România au organizat 
la laşi, în luna mai, expoziția tineretului. 
Expoziția găzduită în sălile « Victoria » și « Cupola» — 
la care au participat peste 160 plasticieni—a cuprins 
lucrări de pictură (86), sculptură (20), grafică (45), 
artă decorativă (20). 
Comisia de dezbateri și avizări a fost compusă din 
Nicolae Croitoru, secretar al C.C. al U.T.C., prese- 
dinte, Horia Bernea, Mihai Buculei, Ștefan Câl- 
tia, lon Chiria (reprezentant al Centrului universi- 
tar lași), Ileana Dăscălescu, Rodica Doboș (reprezen- 
tant al C.J.C.E.S.), Mihai Driscu, Constantin Dumitru 
(secretar al Comitetului județean lași al U.T.C.), 
Dan Erceanu, Dumitru Gavrilean, lon Gheorghiu, 
Dănuţ Grecu (secretar U. J. C. Întreprinderea meta- 
lurgică lasi), Nicolae Grunju (reprezentant al 
C.C. al U.G.S.R), Ana Lupaș, Ileana Micodin, 
Grigore Minea, Maria Onofrei, secretar U.T.C. 
întreprinderea « Moldova» lași, Petru Popovici. 


Pornim de la enuntarea unei evidențe ce poate 
suna paradoxal: este vorba despre o expoziţie 
care, privită ca o totalitate, este de un nivel sensibil 
mai scăzut decît «părțile » ce o compun. Explicația 
este simplă: unui spaţiu expozițional de la început 
nu foarte propice — Sala Victoria — i-au fost subli- 
niate printr-un sistem inabil de expunere toate 
carentele, mergind, în unele situaţii, pînă la completa 
ilizibilitate a lucrărilor prezentate (este cu totul 
vitregită — și termenul este dintre cei blînzi — « sec- 
tiunea» artelor decorative, culminind cu anti- 
expunerea celor cîteva tapiserii). Deși cu oarecare 
dificultate, să încercăm a face abstracție de constrin- 
gerile spaţiului, de aceste prime impresii nefavora- 
bile — pe care destui plasticieni vizitatori al expozi- 
tiei nu au încercat să le depășească -- si să pornim 
de la alte criterii decît necesitatea aplicării obliga- 
torii a regulilor minime ale exponibilitätii. 

Deci care ar fi, la această manifestare, semnele dis- 
tinctive ale modului în care tinerii plasticieni 
participă la profunda reînnoire a culturii vremii 
noastre? Reflectă expoziția « harta » desfășurării de 
forte artistice din întreaga tara? Repartiția canti- 
tativa pe genuri este, în expoziţie, consecința 
directă a unei situaţii reale sau funcționează încă 
filtre de alt tip (de pildă tradiționala și căzuta în 
desuetudine ierarhie a genurilor)? lată cîteva 
întrebări pe care le ridică actuala expoziție. Fără 
îndoială că se face simțită o conștiință a contempo- 
raneitatii, dar, presupunem, nu cu destulă fermitate, 
pină la a se putea vorbi de o concertare, o polari- 
zare, o reorientare a modurilor de gîndire. Absența 
unei motivații limpezi (dacă excludem regulile 
«pieţei artistice» aceasta avînd într-adevăr moti- 
vatii clare) — si ne referim la acea fericită supra- 
punere între datele necesităţii sociale și cele ale 
unei necesități interioare 一 se mai face resimţită 
și aici, În acest caz, 151 menţine valabilitatea foarte 
pedagogica distincție (în fapt punere la punct) 
operată de André Lhote: există artiști care pictează 
ca să facă tablouri și artiști care pictează ca să înveţe 
să picteze (Se înțelege că nu ne referim alci numai 
la pictură), Mai constatăm că în destule rînduri 
semnele tinereţii si îndrăznelii creatoare se află 
în lucrările fnvitatllor la această expoziţie si atunci 


se face simțită, prin contrast, o periculoasă bátri- 
nete artistică (—precipitare « muzeificatoare », re- 
curs la reteta verificatä) la virste tinere. Pentru 
destui plasticieni tineri, vechea deja meditatie a lui 
Braque «Artistul care nu mai intilneste (in lucrul 
säu n.n.) rezistenta atinge perfectiunea, dar nu e 
decît o perfecțiune tehnică», poate deveni grabnic 
motiv de cădere pe gînduri. 

Să mai menţionăm că la această anuală invitații 
organizatorilor sînt: Virgil Almășanu, Traian Bră- 
dean, Brăduț Covaliu, Elena Greculesi, Georgeta 
Năpăruș, Petru Popovici, Mihai Buculei, Alexandru 
Gheorghiţă, Corina Beiu Anghelutä, Vasile Kazar, 
Ileana Micodin, Tiberiu Nicorescu, Elena Haschke 
Marinescu, Teodora Moisescu Stendl. 


Rămasă chiar la nivelul unei simple « păreri perso- 
nale» ar fi interesantă o dublă comparaţie în legă- 
tură cu ponderea picturii, sculpturii, graficii, artelor 
decorative — această ordonare e prin ea însăşi 
un reflex al ierarhiei constituite — între ele, în 
această expoziție si fata de manifestările anterioare. 
Secţiunea graficii apare ca cea mai omogenă cali- 
tativ — altădată pictura — sculptura nu se impune 
prin noutăți notabile; realmente surpriza- este 
dată de centrul de interes provocat de cîţiva tineri 
artiști decoratori din Cluj-Napoca: Antik Ale- 
xandru, loan Sumedea, Szoitsey Gabor, Egei Zu, 
Arina Ailincäi, Valeriu Semenescu. 

Pentru o colectivä de dimensiunile acesteia, s-ar 
putea cel mult alätura succinte caracterizäri doar 
pentru citiva participanti, dar aceasta posibilitate 
poate intra in ultimă instanță în categoria «afinită- 
tilor elective Y, a opțiunilor personale ale autorului 
textului sau a narcisismului säu critic, a ambitiei 
de a gäsi formule definitorii. 

De aceea este preferabilä abordarea - problematicä 
dintr-o perspectivä sociologicä, prin transferarea 
interesului in domeniul difuzärji productiei artis- 
tice. 

În condiţiile actuale ale culturii de masă, aceasta 
problemă tine nu atît de raritatea, unicitatea 
obiectului artistic de « consum » privat, ci de cali- 
tatea generală a diferitelor 'categorii ale producției 
de artă şi de sporita responsabilitate a plasticia- 
nului față de. aspectul lumii. O:lipsä importantă 
a expoziţiei este eludarea unor domenii de mare 
impact social 一 grafic design-ul. (afișul absenteazä 
dacă exceptăm banalul afiș al expoziției), industrial 
design-ul printr-o unică piesă — o machetă proto- 
tip de autobuz articulat proiectat de Aszalos Geza — 
este exilat în catalog printre sculpturi. 

La viitoarele expoziții va trebui să se ia în considerare 
munca a numeroși tineri plasticieni care lucrează 
în aceste domenii, ei fiind de fapt.prima generație 
de «operatori artistici», de configuratori ai ambi- 
antei noastre. Credem. că este necesar o reformu- 
lare — în consens cu realităţile contemporane — 
a programului acestei expoziţii. Intre a spune 
mereu că tinerețea înseamnă inițiativă, mobilitate 
creatoare și a face expoziţii de tineret după bätrini- 
cioase tipicuri este o contradicţie ce se cere rezol- 
vatä cu acel just echilibru cerut încă de Goethe: 
«vechiul păstrat cu credință, noul primit eu bună- 
voinţă ». MIHAI DRISCU 
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pag, 29 0 
FLORIN MAXA: « August», 1978, ulei; 2..ILEANA SZASZ: Tabăra 
U.T.C., ulei 

pag. 30—31 

1. PETRU POPOVICI: Impresie incendiară, ulei: 2. BARTOS JENO: 
Vremea culesului, ulei: 3. GEORGETA NÄPÄRUS: Creatori de 
modele, ulei; 4, CORNELIU BOAMBES: Victorie ulei; 5. AUGUSTIN 
COSTINESCU: Centrala industrială Brazi, ulei; 6. PAULINA MIHAI: 
Medgidia,» peisaj, ulei; 7. NICOLAE GEORGESCU: Păminturi, ulei; 
8, LIVIU RUSSU: Portretul pictorului Cismaru, ghips patinat: 9, 
MIHAI BUCULEI: Portret lemn: 10: VIORICA ENTE Arhitecta, 
ulei; 11, CORNEL ANTONESCU: Portret de fată, ulei: 12. DUMITRU 
CUȘA: Compoziţie, piatră; 13. KOCSIS ELÓD: Contemporani, aliaj 
neferos : 
pag. 32—33 A { 
1, SUZANA FINTINARU: & Din frumusețile Patriei > |, xilogravurd; 
DOINA TÁNDAU: Fapt divers, acvatinta-acvaforte; 3, SORIN DU- 
MITRESCU: Anatomia unui sentiment, “acvaforte; 4. NISTOR COITA: 
Călăreții, tus; 5, DECEBAL SCRIBA: Ghem]2Transformări, offset: 
6. VALERIU SEMENESCU: Sarja, sticla: 7. ASZALOS GHEZA: 
Autobuz articulat, machetă prototip; 8. ZOE VIDA PORUMB: 
Maramureș, tapiserie: 9. SZORTSEY GABOR: Dialog, portelan; 
10, ANTIK ALEXANDRU: Grup, portelan; 11. EGE! ZU: Doze 
pentru miere, portelan 
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E LA PALETA 


LA CAMERA DE LUAT VEDER 


Programul expozitiei « Studiul» de la Timisoara, 
a cuprins, intre altele, si incercärile cinemato- 
grafice ale cîtorva plasticieni. Pentru unii, impreju- 
rarea aceasta ar putea pärea mai dramatica decit 
este: nu cumva ea adevereste apocalipsa lui Jean 
Gimpel si a altora? Nu cumva filmul tinde sä inlo- 
cuiască — în ierarhia artelor 一 plastica? Nu cumva 
alunecarea pictorilor spre cinematografie e ince- 
putul unei ireversibile abdicări? 


Opunind însă acestor întrebări calmul unei minimale 
retrospectii istorice, vom dizolva fără efort alura 
lor spectrală, Filmul și plastica sînt prieteni vechi. 
« Cinematograful — spunea încă în anii '50 André 
Bazin — nu vine sä „slujească sau să trădeze 
pictura, ci să-i adauge un fel de a fi». Reciproca 
este şi ea adevărată: colaborarea — paradigmatică — 
dintre Dali și Bunuel a însemnat, pentru amîndoi, 
o egală deschidere spre un alt «fel de a fi». Există 
apoi și în planul comentariului de artă — nu numai 
în acela al creaţiei — strînse afinități între cele 
două domenii. Carlo L. Ragghianti, Rudolf Arnheim 
și Elie Faure — ca să invocăm doar nume notorii— 
pot fi cu indreptatire revendicati de amindoua 
partile. Pentru multi critici de film — pentru 
André Bazin însuși, de pildă — istoria artelor 
constituie un permanent teritoriu de referință 
si — în sens larg = o splendida scoala a privito- 
rului, Ba, la un moment dat, intr-un context în 
care se vorbea de «cineplasticá » (in deceniul al 
treilea al veacului nostru) sau de « precinema.» 
(in 1960), filmologii de o mai exclusivistá formatie 
au simtit cá nu plastica ríscá sá fie suprimatá de 
film, ci, mai curínd, filmul de plasticä. Lucrárile 
sint, prin urmare, mult mai nuanfate decît le soco- 
teste Jean Gimpel (cf, Despre artá si artisti, Meri- 
diane, 1973, capitolul XV). Cele douä arte vizuale 
au mult mai multe sä-si spuná una alteia decit 


sa-si refuze. Si aceasta cu atit mai mult cu cit 
intilnirea lor are loc, ca la Timisoara, sub specia 
« Studiului ». 


Seria de proiectii in jurul cáreia vom face citeva 
insemnári a inceput cu un film de Kancsura Istvén, 
intitulat « Deveniri ». Autorul se declarä preocupat 
de «producerea .unor microstructuri cromatice » 
în continuă mișcare. Rezultatul 一 înregistrat pe 
peliculă color de-a lungul a patru minute și jumă- 
tate — e o agreabilă combinaţie de op-art și cine- 
tism, orientată către analiza unor fenomene de 
fizică a luminii. Integrindu-se upei tradiţii care 
merge de la vitraliul medieval pînă la Vasarely, 
Kancsura se comportă fata de lumină ca un experi- 
mentator: el încearcă să o pună în situaţia de a 
deveni forma pentru ca, odată «formată», ea sä 
cunoască aventura unor ingenios regizate metamor- 
foze. Mai mult decît film, încercarea lui Kancsura 
e. însă «pictură în mişcare v. Efectul ei e atenuat 
de o anumită gratuitate. Ne este, oricum, greu 
să facem o legătură între această încercare si textul 
publicat de artist în catalogul expoziţiei «Studiul ». 
Acolo e vorba de «grîul bătut de vînt», de «mii 
de sunete de orga», de cerul «la care abia te poti 
uita », cu alte cuvinte de o emotivitate mai putin 
abstractă decît cea care se exprimă în imaginile 
filmate . . . 


Diametral opus, ca atitudine, lui Kancsura este, 
în filmul său, Ciprian Radovan. El practică « înregis- 
trarea obiectivă imediată > peste care aşează «dan- 
tela» belle-époque a atmosferei albumelor de 
familie. Avem, pe scurt, de a face cu o miniaturală 
cronică sentimentală a cîtorva colţuri de stradă 
timisorene. Artistul — în căutare de aromă lo- 


cală — ezitä intre ironie si induiosare, intre interes 
strict optic si retoricä literarä. El devine cu usu- 


rintä simpatic prin curajul sau de a minulescianiza 
într-o epocă mai curînd cinica... 


Utilizarea limbajului cinematografic ع‎ in același 
timp mai adecvată și mai insolltä în cele cinci minute 
ale filmului semnat de Geta Brătescu și Grigorescu 
lon: un fel de suprarealistă «commedia dell'arte », 
jucatá sub obiectivul quasi-imobil de doua miini. 
«Ca in fata unui peisaj dificil, cu diverse forme de 
relief si cu ape, mereu miscätor, desfasurat peste 
o schelärie articulatä, subsol autorilor, astfel m-am 
aflat — scrie Geta Brätescu 一 în fata acestor miini ». 
E o declaratie care explicä foarte precis desenele 
artistei. Filmul este însă altceva. Camera de luat 
vederi încurajează o contemplativitate mai indis- 
cretă, mai agresivă decît a ochiului. 


O minä desenată este oricind interpretabilä geo- 
grafic. lar geograficul se situează întotdeauna fata 
de privitor la o convenabilă distanță. Mina filmată, 
filmată fără restul trupului, iti e insuportabil de 
aproape. Geograficul trece în zoologie. Eşti con- 
fruntat cu un animalic imprevizibil în preajma 
cărui stăruie nelinistea fragmentului devenit auto- 
nom, a părţii care se dă drept întreg, Şi e miracu- 
loasă transformarea imperceptibilä a unei reci 
imagini fotografice in titanomahie funambulesca, 
în «film de groază». Simpla curiozitate dinaintea 
miinilor devine, curînd, perplexitate, apoi angoasă 
și, în sfîrşit, spaimă. E un «crescendo» care îl 
evocă pe Hitchcock si care nu e posibil decît în 
limitele tehnicii cinematografice. Căci — e lucru 
ştiut — specificul fantasticului cinematografic constă 
tocmai în instrumentul său prin definiție realist. 


Neputind evita a se referi la obiecte imediate, fantas- 
ticul acesta e de o verosimilitate anume făcută spre a 
stîrni teroarea. lar efectul ultim al filmului conceput 


rafinata, 
marginea 
cind 


atescu € at © gratioasd, 


teroare, In 
regulă: 


mai penetrant? 


usitei sale prinde chip o decisivă 


adevărat face film, el nu-şi filmează, 


sucian 


lucrările, ci încearcă să le dezvolte, 


«alt fel de a fi» invocat de Bazin. 
părut — între 

comentăm — 
upului Flondor-Bertalan-Tulcan. E vorba 
zeci de minute de proiecţie, în 
cu cele alb-negru 


otul iesità comun ni s-a 


ain 


cinematografice pe care le 


t 
color alterneazà 


transparente, in asa fel mon- 


O continua miscare 


cit sa oblige publicul la 
imprejurul lor. Intregul spaiiu dedicat proiectiei 
f Gevine 一 cu privitori cu tot 一 un spectacol coe- 
rent, o baie de stimuli vizuali si auditivi, magistral 
orchestrati intru obtinerea unei subtile totalitäti crtis- 
tice. Spectacolul acesta, neobisnuit de absorbant, e, 
nu intimplätor, foarte greu de comentat. Autorii 
au stiut sä aleagä cu atita temeinicie codul optim 
al ideii lor, incit ea se lasä cu greu recodificatä. 
Intregul fenomen are, de aceea, iradierea unui 
« numinosum > coplesitor si inexprimabil, pe care 
simpla inventariere a temelor lui fundamentale 
il saraceste mai mult decit il sugerează. Sintem 
| invitati la un amplu asalt asupra vizibilului: contem- 
| plam rind pe rind, sau simultan, zboruri de pásári, 
i cáderi de ape, jocuri de copii, intimplari si peisaje, 
f vorbe si muzicä, întrebări si täceri, nori, arbori, 
frunze, baloane, mingi, obiecte artificiale așezate 
in imediatul naturii, rostogoliri, curgeri si fierberi, 
plutiri, saltul limpid al bulelor de aer în lichide, 
legänäri, iuresuri, somnolente, revelații, plati- 
tudini, uimiri, metamorfoze, desprinderi, miracole, 
contopiri, asemänäri si contraste, legi si nuante, 
| limite, presentimente, nehotäriri si vise. Totul 
i se intrepätrunde intim cu totul printr-o complexä 
ogică a analogiilor, a cărei dimensiune lirică decurge 
din tocmai secreta ei rigoare. Asaltul asupra vizibi- 
ului sfirgeste cu o convingătoare suspendare a 
deii de « hazard ». Trăim într-un univers al continui- 
Gut, nu al rupturii, Într-un univers in care deose 
sint exterioare în vreme ce asemănările sînt 
adinci; un univers, așadar, pe care nu-l pot înţelege 
decit simţurile dublate de imaginaţie, de larg suflu 
asociativ, « Lumea formelor din cel 
trei autori, Doru Tulcan — nu este intimplätoare 
în această lume fiecare materie își are destinaţia 
sa formală, precum și formă își are desti 
natia sa materială ». 
Privirii | se cere deci sä fie mereu 
să considere totul teleologic, Fa 


ー spune unul 


fiecare 


prospectivă, 


caută destinatia 


lucrurilor, înscrisă în «structura lor interioară» 
Ea vrea să-şi asume realul ca pe propriul ei destin; 
ca pe un mister, așadar, în care ceea ce e » dincoace » 
de subiect se dovedește a fi totuna cu ceea ce © « din- 
colo» de el. O menţiune specială merită nobilu 
comentariu. muzical, pe care grupul celor trei î 
datorează lui Adrian llica. Fără acest comentariu, 
filmul lor, atit de preţios în sine, n-ar fi avut, poate, 
densa conotaţie rituală care îl distinge între to 
ce am văzut pind acum la noi, în acest gen. 

într-o a doua etapă a «festivalului» timișorean 
(cam la o lună după vernisajul expoziţiei «Studiul ») 


repertoriul filmelor realizate de plasticieni a fos 


WANDA MIHULEAC: Reconstrucţie in peisaj (7 


TO 
AM 


Wanda 


completat cu incä douä scurt-metraje de 
herme 


Mihuleac. Primul din ele e un inteligent Joc 
neutic de tipul aceluia practicat de Michel Foucault 
la inceputul cärtii sale «Les mots et 
in jurul « Meninelor » lui Velasquez 
peisaj. Apoi, treptat, intre peisajul väzut si persona- 
jul care îl filmează se strecoară o oglindă. Obiectului 


les choses », 


Vedem un 


contemplat i se substituie astfel, pina la urma, 
imaginea subiectului contemplator. Spectatcr し | ce- 
vine spectacol, iar noi, cei din sală, ne repcrtém 


la acest echivoc ca niște spectatori secunzi, CU 


statut ezitant: căci în momentul în care oglinda 


0 Elmar 
räsfringe pe ecran imaginea aparatulvi ce filmat 


min), film color 


incetäm, la 
pentru a 


rindul nostru, a mai fi « väzätori», 
trece în postura & väzutilor»... Mai 
solicitant desi, tocmai de aceea, mai greu de digerat, 
este al doilea film al Wandei Mihuleac. O tinara 
femeie traverseazä, in fugä, matca secetoasä a unui 
rîu. Ajunsă lîngă un brat de apă mai consistent, 
ea ingenuncheazä si stä. Din aceastä clipä, vreme 
de sase minute, pe ecran nu se mai petrece nimic. 
Sintem mai intii curiosi, apoi nerabdatori, apoi 
contrariati, apoi plictisiti, apoi exasperati si, in 
cele din urmä — ajutati si de muzica lui Octav 
Nemescu — sintem cuceriti de sublima incäpäti- 
nare de a privi a autoarei. Incäpätinarea aceasta are, 
in definitiv, aspectul unui adevärat exercitiu spiri- 
tual. E, intr-un ev galopant, o invitatie la räbdare. 
Si, intr-un ev arogant, o invitatie la pietate fata 
de tot ce ni se aratä, oricit de nesemnificativ in 
aparentä. Filmul devine, prin aceasta, un manifest 
cît se poate de generos. El ne cere să invätäm iarăşi 


să iubim universul vizibil in chip dezinteresat. 
« Dezinteresat » adică fără implicatii pragmatice, 


dar, deopotrivă, fără crispare speculativă şi fără 
prea multă « voinţă de stil». Totul e să reuşim s 


ne uităm la ceva, la orice, şase minute pe 


ă 
zi, fără 
întrerupere. Şase minute — o demonstrează filmul 
Wandei Mihuleac — înseamnă o eternitate 
minute de privire trează pot compensa decenii întregi 
de privire abulicá, de viață anonimă, de pripă ani- 
mali, Nu intimplätor, acest mesaj al Wandei Mihu- 
leac poate da continuitate interioară întregii serii 
de proiecţii de care vorbim. Căci, privită global, 
seria aceasta, e o încercare, în acelaşi timp jovială 


Sase 


si gravă, de a redescoperi lumea, de a dilata maximal 

clipa aleasă, pînă dincolo de urgentele vremilor 

şi de a salva cotidianul de platitudine, demonstrind 

că platitudinea, dacă este, nu e niciodată în afara 

noastră, ci numai în noi, în inertiile sufletului 

nostru, cu artele se războiesc dintotdeauna 
| astăzi mai vehement parcă decît oricind. 


ANDREI PLEȘU 


care 
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"X. 


LEXICON 


Ne-am propus sá alcätuim un mic glosar 
de termeni uzuali din domeniul istoriei 
si criticii de artä, care, in ultimul de- 
ceniu in special, au suferit mutatii mai 
mult sau mai putin importante, in inte- 
lesul, extinderea si sfera lor de actiune. 
Rezultatele noi ale cercetärii de specia- 
litate ca si cele din disciplinele conexe 
— stiinte sociale, filozofice; peisajul 
creatiei artistice contemporane cu ten- 
dintele care isi fac astäzi loc, contra- 
zicind, uneori in mare mäsurä, previ- 
ziunile initiatorilor mişcării artistice 
moderne, fac indispensabilä o reexami- 
nare, si chiar o revizuire a unora din 
termenii denumind stiluri,- atribute si 
procedee, atitudini ofective, realități 
conceptuale etc. Folosirea în publicistică 
sau discuţiile de toate zilele a cîtorva 
termeni care revin frecvent, în sensuri 
ingustate sau anchilozate de neadaptare 
la realităţile culturale si spirituale de 
astäzi, ingreuiazä insäsi intelegerea 


acestor realităţi și înscrierea lor in suita: 


veritabilă, limpezită de trecerea timpu- 
lui, a faptelor de istorie artistică. 

Vom reţine de aceea, în propunerile 
noastre de redefinire, tocmai punctele 
sensibile în care s-au operat sau sint 
în curs de a se opera mutatiile cele 
mai semnificative, 

Începem cu «avangarda», nu fiindcă 
termenul ar avea și astăzi rolul dina- 
mizator şi atmosfera de fascinatie pe 
care le-a avut cîndva, ci fiindcă este 
un termen-sinteză, si tocmai de aceea 
mai puternic atins de riscurile rämine- 
rilor în urma istoriei, 


AVANGARDĂ Ca și mișcările artis- 
tice ale secolului XX, de care este 
prin definiție si destin legată, ideea 
de avangardă asistă astăzi la mutații 
ale propriului ei înţeles, periclitat 
— dacă s-ar menţine în limitele mo- 
mentului de geneză al termenului — 
de treptată anchilozare, și, ca atare, 
de autocontradictii, Aproape trei sfer- 
turi de veac de existentä, aproape o 
jumätate de veac de circulatie, un 
sfert de veac de reexaminäri operate 
prin intermediul a numeroase si com- 
plexe expozitii consacrate artei din 
prima jumätate a secolului XX, ca si 
prin cercetäri si publicatii privitoare 
la aceeași perioadă, realizate prin 
optica unei priviri înapol îndeajuns de 
îndepărtată, au scos încetul cu încetul 
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avangarda din spatiul prea ingust in 
care isi exercita prestigiul si fascinatia 
terminologicä. S-a mai adäugat la acele 
împrejurări care-și desfășoară in con- 
tinuare acţiunea de eroziune faptul 
că orice avangardă, postulîndu-se ca 
o situație de premergere, neputind 
deci exista decit dacă alte situaţii o 
duc mai departe și o confirmă, avan- 
garda deceniilor 10 și 20, împreună 
cu descendenții ei, se vede astăzi con- 
fruntată cu realităţi și nevoi artistice 
izvorite din realităţi sociale si psiho- 
logice atît de neprevăzute pentru ge- 
neratiile de atunci, încît întreaga dia- 
lectică a avangardei secolului XX se 
cere reevaluata pentru a se putea 
păstra din ea elementele cu adevărat 
viabile. 

Într-adevăr, dacă reluăm manifestele, 
programele, scrierile artiştilor repre- 
zentativi pentru marile curente revo- 
lutionare sale secolului și confruntăm 
acele scrieri cu operele epocii, con- 
statăm că latura zgomotoasă a avangar- 
dei futuriste si dadaiste, ca si latura 
spectaculoasă a avangardei construc- 
tiviste, au reuşit în ochii unor comen- 
tatori din imediată contemporaneitate 
a fenomenelor să acopere adevărul că 
multe din ideile inovatoare aflate în 
aceste zone ale avangardei isi făcuseră 
apariţia încă mai înainte în Art Nou- 
veau, în expresionism, partial si în 
cubism. Au reuşit să acopere și pre- 
zenta unor factori comuni de esență 
conceptuală, dar si de esenţă activă 
în toate curentele inovatoare, factori 
care au polarizat toate energiile avan- 
gardiste cu forță de supravieţuire. 
Aceste energii nu au fost exclusiv si 
nici macar predominant concentrate 
pe inovarea mijloacelor de limbaj, asa 
cum s-a afirmat adesea, deformindu-se 
adevaratele sensuri si contributii ale 
avangardei, S-a uitat că inovärile ico- 
nografice au avut un rol tot atit de 
important, decisiv chiar, dacă n-ar fi 
decît să ne gindim de exemplu la 
intrarea programatică și voit simbo- 
licä în repertoriul de motive al moti- 
vului orasului-metropolä, al multimi- 
lor, al mașinii moderne, al vitezei, al 
tehnicii, ca experiența de Viață, In 
pictura expreslonistä, futuristă, ra- 
yonnistä și simultanelstä, în sculptura 
și arta concretă, de spirit constructi- 
vist, cu forme figurative sau slmbolice, 
aceste motive pätrund cu sonoritatea 


unor momente revolutionare, impu- 
nind noi mijloace de limbaj, exprimind 
direct sau indirect, uneori mimetic, 
alteori simbolic, realitatile epocii si 
instituind noi demersuri, noi metodo- 
logii ale exprimärii. Alteori motivele 
iconografice, fara a fi noi, dobindesc 
semnificatii noi, se constituie jn sis- 
teme metaforice izvorite din realitati 
politice, sociale, stiintifice, biologice, 
care au declansat, asa cum a fäcut-o 
suprarealismul si neoobiectivitatea, 
existenta unei populatii imagistice de o 
extraordinarä prolificitate, care nu a 
incetat nici astäzi, implicind diversele 
forme ale realismului si romantismului 
in evolutia avangärzii. Acest lucru La 
putut demonstra convingätor ampla 
expozitie de artä europeanä a anilor 
20 din Berlinul de vest in 1977 si, in 
interesante ipostaze, expozitia « Ro- 
mantism si romanticitate in arta po- 
lonezä a secolelor 19 si 20» de la 
Paris si Varsovia din 1975-1976 sau 
expoziția « Artă si revoluţie» de la 
Köln si Frankfurt pe Main si Londra 
din 1974. 

Orice confruntare cu o realitate noua 
poate provoca fenomene de avangarda 
artisticä, adicä noi moduri-soc de a 
exprima legätura dintre arta si viata, 
noi moduri de a problematiza realul. 
Alaturi de inovatia iconograficä, o 
avangardă artistică se definește si 
printr-o concepţie nouă asupra rolu- 
lui operei de artă și artistului în socie- 
tate. Atunci cînd o mutație accentuată 
intervine în această problemă, im- 
pulsurile avangardiste încep să actio- 
neze. Întreaga arie a arhitecturii func- 
tionale, a constructivismului rusesc 
a De Stijl-ului si Bauhaus-ului poartă 
însemnele avangărzii, concentrate 
fiind de problema misionarismului ar- 
tistic, preluat de altfel de la expre- 
sioniști, dar purificat de elementele 
patetic-subiective, fapt pe care Male- 
vici l-a surprins cu multă perspicaci- 
tate atunci cînd făcea o distincție 
între avangarda obiectivitätii reci si 
avangarda subiectivitätii emotionale, 
Cit de activi au fost acei factori co- 
muni care au traversat, ca o diagonalä 
de foc, avangarda tn toate modalitätile 
ei de expresie, mai Violente sau mai 
calme, dupä împrejurările specifice 
culturii în care s-au afirmat; cît de 
multivalentă a fost deci avangarda 
începutului de secol de la care se 


revendică — și pe bună dreptate — 
cea mai mare parte a artiștilor con- 
temporani — ne-o arată pluriaparte- 
nenta unor artişti de vază — Paul 
Klee, Picasso, Max Ernst, Oskar 
Schlemmer, Kandinsky, Mattis Teutsch, 
Corneliu Mihäilescu, Derain, Delau- 
nay, Hans Richter, Rojdenko, Otto 
Dix, Georg Grosz, Van de Velde, 
Boccioni etc., care pot, cu egalä in- 
dreptätire, sä fie legati — unii de 
suprarealism si dadaism si expresio- 
nism, altii de expresionism si post- 
impresionism, altii de dadaism si con- 
structivism, altii de expresionism si 
constructivism, intr-un adevärat cadril 
al programelor, nu numai estetice. 
Cu spiritul de sintezä propriu arhi- 
tectului, Mies van der Rohe formula 
in 1930 o laconicä recapitulare a sar- 
cinilor avangardei: < Avem de creat 
noi valori, de prezentat teluri ultime, 
spre a dobindi noi criterii. Cäci sensul 
si dreptul oricärei epoci, deci si al 
celei noi, stä in primul rind in faptul 
de a oferi spiritului premisele unei 
existente veritabile ». Aceastä viziune 
grandioasă a avangardei ca demers al 
restabilirii artistului in functii social- 
filosofice decisive o intilnim, intre 
multi altii, la Theo van Doesburg, care 
ne vorbeste despre « secolul neoplas- 
ticismului, revelatie a unitatii natura— 
spirit» si prezice c& «arta generatiei 
viitoare va fi expresia colectivä, prin 
organizare si disciplină, a mijloacelor 
plastice, spre o unitate realä ». Aceste 
gînduri, care înlătură definitiv falsa 
idee că avangarda coincide cu agitația 
anarhică, au fost publicate şi într-una 
din revistele avangărzii românești, în 
Contimporanul (nr. 2/1923); Hans 
Richter, la rindul lui se referea la 
sarcina «dea destepta constiinta uni- 
DU tuturor funcţiilor vietiin. In 
avangarda românească lucrurile nu 
stau altfel. Energia inovatoare, cu 
caracter de impuls, care defineşte 
avangarda, nu poate fi strict totalizată 
de grupările sau Publicaţiile care s-au 
autodenumit sau au fost caracterizate 
de critică ca fiind de avangardă — în 
special de critica ulterioară fenome- 
nului, Această mișcare cunoscută sub 
numele de avangardă (care a avut me- 
ritul de a face cunoscute unele de- 
mersuri artistice din occidentul si 
centrul Europei şi de a stabili contacte 
cu ele), s-a oprit, de altfel pentru 
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foarte scurtä vreme, numai la aceleasi 
aspecte zgomotoase sau spectaculoase 
care, şi la locul lor de origine, au mo- 
nopolizat atentia、In realitate concep- 
tele, motivele iconografice, modurile 
de a înțelege Si problematiza realul, 
constiinta misiunii artistului, caracte- 
ristice universului culturii moderne, 
în toate punctele ei înaintate, s-au 
manifestat în cultura românească în 
general sub forme originale si innoi- 
toare, şi fără ca ele să fi aparținut 
declarativ mișcării de avangardă, Chiar 
unele din motivele iconografice la 
care ne-am referit, de pildă motivul 
orașului, poate fi găsit în preocupările 
teoretice ale lui Tonitza, în cunoscuta 
formulare privitoare la «oräsenis- 
mul » artei viitorului ; unele interpre- 
tări simbolice ale figurii umane folo- 
site de avangarda neoobiectivitätii, 
există la Sabin Popp, după cum unele 
motive ale expresionismului, reluate 
de dadaism si suprarealism, apar la 
Tonitza, la Vasile Popescu, la lser. 
Multe din aspectele artei militante de 
stînga cuprind elemente de avangardă. 
Sînt însă inovaţii care se petrec în 
spațiul tabloului de șevalet si în spa- 
tiul unei culturi a cărei capacitate 
selectivă este deosebit de puternică. 
Acelaşi lucru se poate spune despre 
ideea artistului misionar. În arta ro- 
mânească această idee este veche și 
permanentă. Cel mai interesant lucru 
este însă că, în formele ei moderne 
şi prin reprezentanții ei cei mai stră- 
luciti, de exemplu prin Brâncuși, 
ideea se proiectează în egală măsură 
spre trecut si spre viitor, dobindind 
totodată o elevată coloratură morală. 
Factorul «tradiţie», care parea fi 
contradictoriu cu cel de avangardă, 
dar în fapt nu lipsește din programele 
avangărzii, ci este doar supus unor 
reevaluări, de altfel depășite în exce- 
sele lor (este de exemplu cazul agre- 
siunii futuriste împotriva ideii de 
muzeu), are și în cultura românească 
modernă un rol hotäritor. S-ar putea 
chiar spune că prin Brancusi si Blaga, 
prin Victor Brauner şi Țuculescu, prin 
Margareta Sterian şi Corneliu Mihăi- 
lescu, avangarda românească din prima 
jumătate a secolului a înscris pagini 
memorabile în problema legăturii 
dintre elementul traditional al forme- 
lor străvechi de creaţie și experiența 
artistică modernă, deschizind astfel 
drum de acțiune unor valori și rapor- 
turi care astăzi tind, din motive com- 
plexe, să ocupe un loc tot mai mare 
în problematica estetică si de viață a 
omenirii, De aceea avangarda rom4- 
nească, la fel ca și avangarda europeană 
a începutului de secol, din care face 
firesc parte, este un demers, și nu 
numai un capitol; un efort colectiv, 
complicat și original, și nu numal o 
explozie pe arle restrinsä ; un bagaj 
de concepte și acțiuni și nu numai 
= uneori 一 grupaj de proclamatil 
și frondă gratuită, ` AMELIA PAVEL 


CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


Sao-Paulo 


Muzeul de artă din Sao Paulo a 
prezentat în decembrie trecut o 
expoziție cu lucrări de Silvia 
Ghenea. Artista a expus tapiserii, 
pictură în ulei și acuarelă. 


Köln 


Galerie Dansk Design a prezentat 
(octombrie — noiembrie 1977) o 
expozitie de grup de tapiserie 
contemporana romäneascä. Au 
expus Elena Haschke Marinescu 
(8 lucrari), Theodora Moisescu 
Stendl (10 lucrări), Rodica Roman 
(5 lucräri). Colectia a cuprins 
in general piese de dimensiuni 
reduse, destinate cäminului mo- 
dern. 


Coburg 


La Kunstsammlungen der Weste 
Coburg a avut loc în perioada iu- 
lie—octombrie 1977 editia anuala 
a expozitiei Coburger Glasspreis, 
la care au participat artisti din 


18 tari. Din tara noasträ au 
expus Dan Bäncilä, Maricel Brici, 
Dionisie Popa, Dan Popovici, 
Adolf Sura, 

Roma 

Modena 


Accademia di Romania din Roma 
a prezentat, in cadrul programu- 
lui expozitional al bibliotecii, in 
perioada octombrie—noiembrie 


1977, o serie de 18 picturi si 
zece serigrafii acuarelate de Elena 
Uta-Chelaru. 

Artista a deschis, de asemenea, 


© expozitie personala 一 cu 14 
picturi in ulei, 20 acrilice si 10 
serigrafii acuarelate 一 prezen- 


tată de Galleria Farini 23 din 
Modena, la Sala dell Antica Società 
per le Arti, in ianuarie curent 
(în il.: Insula Capri). 


Oslo, Molde 
Voss, Ulvik 


Raspunzind invitatiei lansate de 
Oslo Kunstforening (Asociatia de 
arta din Oslo), pictorul Zamfir 
Dumitrescu a prezentat, în sälile 


asociatiei, o expozitie de picturä 
si gravurä (35 picturi si 12 lito- 
grafii) din ciclurile «Lume ro- 
manticä» si « Obiecte de ate- 
lier ». Deschisä între 8 si 25 iu- 
nie a.c., expozitia, primitä cu 
interes de cätre public si presa 
de specialitate, a fost favorabil 
comentatä in publicatiile Roms- 
dals Budstikke, Hordaland, Roms- 
dal Folkeblad, Arbeiderbladet, Dag- 
bladet, Morgenbladet. In conti- 
nuare, expozitia a fost prezen- 
tata in localitätile Molde (Molde 
Kunstforening, lulie-august), Voss 
(Voss Kunstlag, august) si Ulvik 
(Ulvik Opplysingsrad, august), 


Bjalowieja 
Torun 


In cadrul conventiei de cola- 
borare dintre uniunile artistilor 
plastici din tara noastră si din 
Polonia, pictorul Alexandru Chira 
a participat la Simpozionul. inter- 
național de pictură de la Bjalo- 
wieja. Simpozionul a avut loc 
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între 17 februarie si 17 martie a.c. 
Tot în Polonia au avut loc, între 
26 iunie și 17 iulie, lucrările 
Taberei internationale de pictură 
de la Torun, unde, raspunzfnd 
invitatiei organizatorilor, a par- 
ticipat din tara noastră pictorul 
Vitalie Nereutä, 


Vilnius 


La ediția 78 a traditionalei intil- 
niri prilejuită de Simpozionul de 
pictură de la Vilnius, tara noastră 
a fost reprezentată de pictorul 
Constantin Berdilä. Simpozionul 
a avut loc între 9 iunie si 9 iu- 
lie a.c. 


Antalya 


In cursul verii a avut loc in 
Turcia Festivalul artelor de la 
Antalya — care a prilejuit intil- 
nirea unui număr mare de crea- 
tori, artiști și critici de artă din 
diferite tari, din domeniul ar- 
telor plastice, teatrului, filmului 
etc. În cadrul festivalului a fost 
organizat, între 19 iunie si 10 iu- 
lie, un Simpozion international de 
arte plastice (pictura, sculpturä, 
graficä) la care au participat mai 
ales artisti din sud-estul Europei. 
Arta romäneascä a fost repre- 
zentatä de pictorul Decebal Nitu- 
lescu si sculptorul Nicäpetre, 
care au prezentat la expozitia 
festivalului lucrärile executate tn 
timpul simpozionului. 


Burgas 


La ediția 78 a Simpozionului de 
sculptură de la Burgas, care a avut 
loc între 4 iulie și 31 august, 
arta noastră a fost reprezentată 
de sculptorul bucureștean Anton 
Eberwein、 


Lindabrunn 


Sculptorita Elena Hariga a parti- 
cipat la recenta editie a Simpo- 
zionului de sculptură de la Linda- 
brunn (Austria), care a avut loc 
in luna august. 


CADRAN 


Revista revistelor 


Projekt nr. 
272/1978 

Revistele de artă, cele mai pre- 
stigioase, isi urmează constant 
profilul tradițional, cu un accent 
deosebit pe excelența tipografică. 
In fond e firesc, o revistă de artă 
nu e un catalizator al artei, ci 
reflexul ei, si cu cît acest reflex 
e mai bine captat, cu atit inte- 
resul cititorului e mai acut. 


3/1978; L'oeil nr. 


lată de pildă, Projekt-ul polo- 
nez, revistă foarte serioasă, 
cu aria ei de cuprindere atît de 
Vasta 一 sa nu uităm că fiecare 
numar prezinta cel putin un 
artist important din țările socia- 
liste prietene, si deseori dä ra- 
poarte fidele asupra situatiei artis- 
tice din celelalte zone ale lumii. 
Intr_un fel, Projekt-ul, ca tipo- 
logie jurnalisticä, e mai intere- 
sant, mai viu decit L'œil (a 
carei recenzie o vom alätura 
putin mai încolo) și iată de ce: 
Projekt-ul, eliberat prin definitie 
de presiunea comercialä, isi per- 
mite sä facä, in aprecierea sa 
criticä, abstractie de ceea ce 
aceasta presiune incearcä pe cele 
mai diferite cäi, adicä sä acredi- 
teze o anumitä idee de arta, 
sä o acrediteze si să o impuna, — 
revista poloneza cautind mai de- 
grabă să sublinieze necesitatea 
naturală a unui fenomen artis- 
tic. Revista poate să consacre 
pagini întregi unei arte populare 
mai puțin cunoscute, cum e arta 
gravurilor din Dong-Ho (R. D. 
Vietnam), «L'oeil» in schimb, 
chiar cind va acorda si ea spatiu 
unor arii geografice mai putin 
prezente, nu pierde prilejul sä 
priveascä arta ca o evaluare (si 
mai ales reevaluare) comercialä, 
E adevărat, «L’ceily Priveste mai 


mult spre trecutul confirmat 
artistic, 


Dar sä prezentäm totusi (scopul 
de fapt al acestor rinduri) cele 
două reviste. Projekt-ul se des- 
chide cu un articol semnat de 
Jan Lenica (nume fndeajuns de 
cunoscut pentru a nu mai fi pre- 
zentat) cu titlul aparent ciudat, 
«Turnul Babel de hîrtie» și 
consacrat Bienalei afisului, ediția 
a 8-a. Text cu atît mai preţios, 
cu cit autorul, care a avut un 
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rol hotáritor in scoala poloneza 
a afisului, este membru in juriul 
acestei ediții, 


Lenica se întreabă, după o muncă 
epuizantă de cîteva zile în juriu, 
cînd ochiul obosit nu mai poate 
da un just răspuns întrebării 
pe care o solicită fiecare operă, 
dacă, la urma urmelor, nu asis- 
tăm (si această ediție ar fi un 
argument) cel putin la o stagnare 
a căutării artistice în domeniu. 


ll vom cita: « Combinatiile de 
semne și simboluri uzate, care 
altă dată semnificau, dar acum 
trec prin fata ochilor nostri 
fără să provoace nici o reacție. 
E greu să creezi semne. Și nu 
e mai puțin greu să creezi combi- 
natii noi cu semnele existente. 
lată motivul pentru care afișe 
de acest gen sînt din ce în ce 
mai rare. Tinerii mai ales, și-au 
orientat interesul către ori- 
zonturi diferite. Aceasta de fapt 
corespunde evoluției însăși a afi- 
sului care încetează de a mai fi 
utilitar, devenind expresia liberă 
a personalității autorului. Utili- 
zind semnul-simbol, afisul devine 
impersonal, sau cel putin implică 
din partea autorului o asemenea 
atitudine. In fata noasträ se ridica 
astfel un veritabil turn Babel 
de hîrtie. O piramidă de concepții, 
o feerie de abilități vizuale neaș- 
teptate, o etalare de virtuozitäti 
formale. Operația jurizärii devine 
din ce în ce mai obositoare, mai 
fastidioasă, fiind greu să discerni 
vocea autentică, originală ». 


Un alt raport, asupra altui eveni- 
mentului artistic de amploare, 
de data aceasta Bienala interna- 
tionalä de Arte grafică de la 
Cracovia, îl constituie articolul 
lui Wieslawa Wierzchowska «Lu- 
mea obișnuită», Un dubiu esen- 
tial o face pe autoare să declare: 
«De citiva ani există impresia 
că motivul esenţial care decide 
crearea și dezvoltarea acestor 
mari fnfruntari internationale 
— nevoia unui schimb de expe- 
rienfe și confruntări creatoare— 
a încetat să joace un rol impor- 
tant fn organizarea lor, Se pare 
cä vointa de a promova proprlile 
idei artistice, de a cistiga adepti 
și de a influența nolle căutări, 
a fost înlocultă de simpla dorință 
de a exhiba propria personalitate 
creatoare», $i autoarea exem. 
plifică prin scopul recentei Bienale 
de la Lubljana, unde prezența 
exclusivă a marilor maeștri al 


artelor grafice contemporane, dă- 
deau întregului mai degrabă un 
aer muzeal decît unul de labo- 
rator. Dar ar putea fi o alter- 
nativă — constată autoarea. Re- 
nuntind la invitatiile adresate 
marilor personalități, organiza- 
torii de la Cracovia s-au trezit 
cu o expunere de un nivel 
mediu, în care prevala epigonis- 
mul. În ciuda unei concluzii 
pesimiste, în ce privește situația 
actuală a artelor grafice — autoa- 


rea crede a descoperi în lucrările 


expuse: o tendință de apropiere 
către universul omului mediu 
și o apropiere noua de natură. 
« De: putin timp se observă în 
artele plastice o creștere a inte- 
resului pentru omul simplu, nu 
pentru silueta sa redusă la semn, 
torturată prin deformări sau frac- 
tionata de o manieră metaforică, 
nu pentru reprezentarea sa sub- 
limă — ci pentru imaginea omului 
de mijloc în anturajul său normal. 
Acompaniat de tendința care se 
străduie să-i înnobileze reveriile, 
nostalgiile și miturile: fotogra- 
fiile vedetelor, imagini ale Dis- 
neyland-ului, benzile desenate . . . 
Acest singular «mic realism» 
pare la rîndul său să revendice 
demnitatea imaginii omului si 
a vieții sale cotidiene. EI pre- 
zintă omul, plecind de la o 
atitudine sentimentală, cînd iro- 
nică, cînd, în fine, plină de o 
emoție intimă, dar cel mai adesea 
el o face cu o obiectivitate 
rezonabilă, ceea ce o înrudește 
cu documentul ». 


Arta poloneză este reprezentată 
în aceste pagini prin sculptura 
Magdalenei Wiecek si grafica 
utilitară a lui Hubert Hilscher, 
despre care aflăm că este desig- 
nerul revistei (un argument care 
scuteste, pentru cei care cunosc 
Projekt-ul — de prezentare). Cum 
Projekt-ul privește artele la mo- 
dul firesc, modern, ca expresie 
a întregului fenomen vizual — un 
loc aparte îl ocupă sectorul dedi- 
cat artelor scenice, aici, în acest 
număr, particularizat, printr-o 
Prezentare a aspectului vizual 
al spectacolului, 


Sindbad, pus în scenă de Bogdan 
Husakowski la teatrul Kocha- 
nowski din Opole, Spectacolul, 
din punctul de vedere al sceno- 
grafiei, prezintă o curiozitate, 
anume că fiecare parte din cele 
fase, ale spectacolului, a fost 
încredințată unui alt scenograf 


din generaţia de treizeci de ani, 
toti absolvenţi ai Academiei de 
Belle-arte din Cracovia. Acești 
sase scenografi, conform prezen- 
tării, reprezintă un aspect nou 
al artelor scenice contemporane 
poloneze, în sensul că, spre deose- 
bire de predecesorii lor, formati 
in intregime ca pictori ei privesc 
teatrul si actorul dintr-o perspec- 
tivá mai functíonalá, cu un accent 
deosebit pe componenta arhitec- 
turalá — concretá a scenei. 


Cum scriam, L'œil, atasat si el 
traditiei care o impusese ca re- 
vistá de artá, propune arta, sub 
aspectul ei de concret, de reali- 
zare, mai putin de fenomen, 
de act. O prezentare semnatá de 
Monelle Hayat, «Evolutia ar- 
murii japoneze », accentueazä mai 
ales virtutea unei colectii de 
obiecte, cu o mare valoare co- 
mercialä chiar daca repartizarea 
lor fn istorie este exacta. 


Expresie a colectionarului, a ti- 
pului uman atit de implicat fn 
comertul artistic este prezentarea 
colectiei Pierre Levy, donata re- 
cent statului francez. Un interviu 
sustinut de Solange Theirry cu 
autorul colectiei traseaza princi- 
palele etape ale formärii ei, te- 
mele ei esentiale, motivatiile de 
ordinul gustului. Reproducerile, 
de o acuratete impresionantä, 
divulgä (ca si textul de altfel) 
marile valori continute, de la 
Seurat, Millet, Courbet la Mar- 
quet, Dufi, Balthus si Derain. 
Accentuind in plus, caracterul 
informativ si publicitar al acestei 
publicatii (in fond, nu e un repros, 
tinind seama că acesta este carac- 
terul acestei reviste) articolul: 
«André Derain, o cota care ar 
trebui sä urce », o discutie asupra 
unei cote valorice care pare in 
contradictie cu cererea mondialä 
si natural, cu calitatea operei. 
Vom zäbovi doar o clipa asupra 
acestei contradicții: desigur 35000 
de francezi francezi, plătiți pentru 
un portret în 1973, sau 77000 
de lire sterline pe un peisaj 
vîndut in 1975, par scăzute în 
raport cu cotele extraordinare 
atinse de operele marilor maeștri. 
(tintnd cont si de eroziunea 
monetară accentuată în ultimul 
timp), Dar, autorul articolului ex- 
plicä totul prin calitatea inferioară 
a lucrărilor prezentate in vin- 
zările publice, stocajul în marile 
muzee a operelor esenţiale fiind 
practic terminat. R. S. 
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TIRON BUDIU 


Pictură. Galeriile de artă ale Fondului plastic Deva. 


Februarie 1978 
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CLARA GEIER 


Artă decorativă. Galeriile de artă ale Fondului 
plastic Deva. Aprilie 1978 


ION CIRJOI 


Pictură. Galeriile de artă ale Fondului plastic Deva. 
Martie-aprilie 1978 


DINA GURĂU 
Pictură, Galateea. Aprilie-mai 1978 


FLORENTINA MIHAI 


Ceramică, Căminul Artel, Aprilie-Mai 


DAN COVĂTARU 
Sculptură. Eforie. Aprilie-mai 1978 


OCTAVIAN OLARIU 


Monoxile, sculptură, Simeza. Aprilie-mal 


LIVIU SUHAR 


Pictură. Eforie, Aprilie-mai 1978 


SIMEZE 


EXPOZIȚIE COLECTIVĂ 


«Figura omului în preocupările tinerilor plasticieni » 
— expoziţie colectivă a Cenaclului tineretului de 
pe lîngă Filiala U.A.P. Arad, Februarie-martie 1978 


ION MIHĂESCU ALEXANDRU 


Ceramică, Orizont. Sala Cenaclul Tineretului. Apri- 
lle-mai 1978 


DOINA BOTEZ 


Grafică, Orizont, Sala Cenaclul Tineretului、Apri- 
lie-mal 1978 
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ALEXANDRU MOHI 
DIANA SCHOR Pictură. Galeriile de arta Cluj-Napoca. Aprilie- STEFAN GAVENEA 


Tapiserie. Orizont. Aprilie-mai 1978 mai 1978 Gravurä. Galeriile de arta Dacia Tulcea. Mai 1978 
apiserie. izont. - 
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HORIA PASTINA NECULAI CODREANU SIMION LUCACIU 
Picturä. Galateea. Mai 1978 Picturä. Sala «Arta». Brasov. Mai 1978 


Pictura. Galeria Helios Timisoara. Mai 1978 
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TUDOR NICOLAE 


Picturä. Sala « Cenaclu » 一 Hanul cu tel, Mal 1978 


STEFAN STIRBU 


Pictură, Galeriile de arti D 


GHEORGHE ZIDARU 


acla Tulcea, Mai 1978 Pictură, Căminul artei. Mai 1978 
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Dans ce numéro: 


Articles à signaler: 


La responsabilité sociale de l’artiste 
(lonel Achim) 
et 1 


Examinant la relation entre l'autonomie et la hété- 
ronomie dans le champ d'action de l'art, ainsi que 
du point de vue de la créativité, le professeur lonel 
Achim met en lumière le concept de la responsa- 
bilité sociale comme une des idées fondamentales 
de la civilisation contemporaine, un problème clef 
de la réalisation du progrès historique. Dans ce 
processus la responsabilité sociale comprend un 
engagement, lequel démontre — d'une part la cohé- 
sion de l'artiste et de la société, la continuité de 
l'acte créateur, le caractère démocratique de l'art — 
et d'autre part, l'efficience sociale de l'art. 


L’Exposition républicaine de peinture 
et de sculpture 


(Alexandra Titu) 
[s 4 


Sous les auspices du Conseil de la Culture et de 
l'Education Socialiste s'est ouverte au mois de juin 
à Bucarest (dans les salles « Dalles» et celles du 
Théâtre National) l'Exposition républicaine de pein- 
ture et de sculpture ‘78. L'exposition a montré, 
d'après l'auteur, la diversité issue de la multitude 
des tendances présentes dans l'art roumain con- 
temporain... », diversité qui exprime «...une 
garantie des possibilités de réalisation offertes à 
chaque artiste par une commande sociale faite à 
partir d'une conception avancée qui témoigne la 
plus profonde compréhension de la function de 
l'art dans la société ». 


< L'Étude » 
p. 19 


Une ample exposition intitulée «L'Étude» s'est 
ouverte au mois d'avril aux Galéries « Bastion » de 
Timisoara. Plus de 100 artistes ont participé à cette 
manifestation qui réunit environ 300 œuvres (pein- 
tures, sculptures, dessins, films, notations, docu- 
mentation photographique etc.), auxquelles s'ajou- 
tent des œuvres provenant du Musée d'art de la 
région de Banat et des collections particulières. 
Organisée et montée sur l'initiative des peintres 
Paul Gherasim et Grigorescu lon et du critique d'art 
Coriolan Babeti, l'exposition — qui fait date dans 
la vie artistique actuelle de notre pays — est ana- 
lysée dans la présent numéro de notre revue par 
Mihai Driscu, Paul Gherasim et Coriolan Babeti, 


L'exposition « La jeunesse, facteur actif 
de l'accomplissement du programme du 
Parti» 

(Mihai Driscu) 

p. 29 


Les Galeries d'art «Victoria» et « Cupola» de 
Jassy abritent l'exposition des jeunes artistes à la- 
quelle participent plus de 160 peintres, sculpteurs 
et décorateurs de toutes les régions de la Rouma- 
nie. L'article consacré à cette exposition est du au 
critique d'art Mihai Driscu. 


De la palette à la caméra 


(Andrei Plesu) 
p. 34 


Sous ce titre le critique d'art Andrei Pleșu com- 
mente les films a'auteur présentés dans le cadre de 
l'exposition intitulée «L'Etude» Les films ont 
été réalisés par Kancsura Istvan, Ciprian Radovan, 
Geta Brátescu, Wanda Mihuleac et par l'équipe 
Constantin Flondor Streinu, Stefan Bertalan, Doru 
Tulcan. 


La revue ARTA présente l'artiste roumain 
contemporain 


lon Pacea 


Né le 7 septembre 1924 à Horopan (Macédoine — 
Gréce). 


p. 14 


Etudes à l'Académie des Beaux-Arts de Bucarest 
avec Jean Steriade et à l'Académie libre de peinture, 
avec Camil Ressu et Alexandre Ciucurencu (1949). 
Débute en 1948, Expositions personnelle à Buca- 
rest (1957, 1960, 1967, 1975, 1978), Baia Mare (1965), 
Cluj-Napoca (1975), Timisoara (1976). Participe aux 
expositions d'art roumain collectives et de groupe 
organisées à l'étranger: 1958 — Sofia; 1959 — Minsk, 
Budapest; 1960 — Prague, Bratislava, Berlin; 1961 
— Ankara, Istanbul, Athènes: 1963 — Dresde; 1965 
— Le Havre, Paris, Szczecin; 1966 — Aix-la Cha- 
pelle; 1967 — Munich, Memphis; 1968 — Prague, 
Tel-Aviv, Cologne; 1969 — Titograd, Moscou, La 
Havane, Turin, Tel, Aviv, Rome; 1970 — Linkóping, 
Turin;1971 — Edimbourg, Düsseldorf, Belgrade; 
1972 — Varsovie, Leningrad, Prague; 1973 — Siegen, 
Oberhausen, Sofia, Moscou, Washington, Akron, 
Chicago, Eastbourne, Venise, Toulon, Buenos Aires, 
Montevideo, Lima, Curitiba, Oulan-Bator, T'ien- 
Tsin, Pékin, Phénian, Philadelphia; 1974 — Québec, 
Siegen, Caracas, Berlin, Damas, Glascow, Athénes, 
Le Caire, Varsovie; 1975 — Bagdad, Athènes, Stock- 
holm, Ankara, Lisbonne; 1976 — Mannheim, Istan- 
bul; 1977 — Madrid, Pékin, Lisbonne; 1978 — Rome. 
Exposition internationales: 1964 — Biennale de Ve- 
nise; 1966 — Tokyo (A.. A. P.); 1969 — Biennale de 
Sao Paulo. 

Prix: 1963 — Prix «lon Andreescu» de l'Acadé- 
mie Roumaine; 1966 — Prix de l'Union des arts 
plastiques pour la peinture; 1971 — Grand Prix 


de l'Union des arts plastiques. 
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